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Irritation 119

im UbermaR. Hicte der mit finfundzwanzig Verstorbene linger regierr, ,er hiirre Osterrcich
cnoweder in den Himmel erhoben oder an den Rand des Verderbens gebracht®, so hiel§ es an-
geblich nach Rudolfs Tod.¢ Zwcitens war Ebendorfer Chorherr des Allerheiligen-Kapirels der
Wiencr Stephanskirche sowie Absolvent und zeitweilig Rektor der Wicner Universitit — die eine
wie die andere Institution eine Schépfung des Herzogs. Rudolfs Projekte hatten den aus einem
niederdsterreichischen Flecken und undurchsichtigen Verhdltnissen stammenden Gelehrren
und Diplomaten ,,gemacht” und gaben ihm zeitlebens Rickhalr.? Drittens harte er als Chorherr
das Bildnis regelmiflig vor Augen. Es wurde in der Stephanskirche in Wien aufbewahrt, wo Ru-
dolf in einer Gruft im Chor hegraben war. Ein Autor des 17. Jahrhunderts weifi, cs sei unterhalb
einer steincrnen Inschriftplatte, die den Tod des Herzogs meldet, in der mittleren Apsis an der
Wand ,angeheffter” gewesen.® Der kostbar in Schwarz cingelegte Text der Platte fiihre wich-
tige Leistungen Rudolfs an und erwihnt, da er eine Tochter Kaiser Karls TV, zur Frau hatte,
Von den Griindungen findet allein das Alletheiligenkapitel Erwihnung: ,Stifrer dieser Probstei”
{,huius Pracpositurae fundator”) sei er gewesen.? Dic Placee kann nur bald nach dem Tod des
Herzogs auf Veranlassung des Kapitels installicrt worden sein. I

Da ein kleines Tafelbild per se beweglich ist, mufl das nicht heifSen, es sci Fir den Plarz unter
der Tnschrift geschaffen worden. Andererseits ist die Riickseite (anders als bei vielen frithen Por-
trits) unbemalt, was dafiir spricht, daB die Tafel fixiert in Erscheinung treten sollte. Und die
anderen Umstinde zeigen, daft das Bild schon frith war, was es noch inuncr ist: Besitz des Ka-
pitels. Vermuelich handelt es sich um ein Geschenk Rudolfs. Unter der Inschrift hing es wenige
Schritte vom Hochaltar entfernt in einem Ebendorfer und seinen Britdern vorbehaltenen Bezirk,
so dafd es — aus nichster Nihe sichtbar — ihrem Gedenken ein Gesicht geben konnee. Und doch
lief§ es Ebendorfer ratlos, wie wir aus der Rudolf-Passage seincr Chronica Austriae erfahren:t

& 'Thomas Ebendorfer, Chronica Austriae, ed. A. Lhotsky (Monumenta Germaniae Historica), Ber-
lin 1967, S. 287: Fertur siquidem, quod, nisi fuisset sublatus de medio, Austriam usque ad celum
extulisset aut penitus casui exposuisset ...”

7 A, Lhotsky, Thomas Ebendorfer: Ein dsterreichischer Geschichtsschreiber, Theologe und Diplomat des
15, Jabrbunderss (Schriften der Monumenta Germaniae Historica 15), Stuttgart 1957.

8  Johannes Matthias Testarello della Massa, Historia ecclesiastica urbis Viennensis a conversione ad
fidem christianam usque ad annwm 1685, ONB, Codex 8227, S. 146 (185): ,,Unter dieffen Schriffren
ist besagren Rudolphi abbildung angehetftet, welche anjetzo in der Heiligthumbkammer ver-
wahrt wird.” Den Text machte mir Barbara Sched| zuginglich.

9 H. Tietze, Geschichte und Beschreibung des St. Stephansdames in Wien (Osterreichische Kunsttopo-
graphie XXIII}, Baden bei Wicn 1931, S. 226,

10 Keinerlei Indizien rechtfertigen die Spckulation, die Riickseite kisnnte urspriinglich bemalt pewe-
sen scin: M. Grzeda, ,,Das ilteste selbstindige Bildnis der deutschen Kunst“: A Reconstruction of
the Portrait of Rudolf 1V, in; Hermenentik des Gesichis: Das Bildnis im Blick aktueller Forschung,
ed. U. Fleckner und ‘. Hensel, Berlin und Boston 2016, 8. 123-140, bes. 126.

11 Chendorfer, Chronica Austriae, S. 289: ,Ipsius alias apud suum mausoleam physonomiam in pictura
conspexi: latam faciem partim lividam habere ex colera, oculos grandes, os mediocre, mentum et
genas nigra harba suffusas licet rara — que quid designent, pronostico medicorum commiteo,”






Irtication 121

Ebendorfer lilt zwei Elemente unerwihnt, dic das Bildnis p rigen und ohne dic cr sich iiber
die Identiric des Dargestellten schwerlich hitee sicher sein kénnen: Das cine ist die Erzherzogs-
krone, die real (noch) niche existiert haben muf, als der Maler sie ,portritiert™ har: Bedarf fie die
Insignic cines ,,Erz“-Herzogs bestand tiberhaupt erst, nachdem Rudolf diesen 'Iitel 1358/59 im sog.
Privilegium Maius crfunden hatte. Und selbst dann nicht wirklich, denn eine Krénung Rudolfs,
bei der man sie als matericlles Objekt gebrauchr hitte, hat es nicht gegeben.® Das anderc st dic
Inschrift, welche die ldentitit und den Rang des Dargestellten (cinschlicRlich des angemafSten
'l'itels) fiir Nachgeborene wie Ebendorfer sicherr: ,Rudolfus Archidux Austrie & cetera®.

Unerwihnt bleiben auch bestimmte Schénheiten: das aus cinem purpurnen drappo tataresco,
einem oricnealischen Gold-Seide-Stoff genihte Gewand, das die Schultern decke,v die seidigen
blonden Haare, der schimmernd blonde Schnurrbare (bei einem Kinn- und Wangenbart, der
genau besehen nicht als diinn, sondern als Haar fiir Haar gepflegt zu verstehen ist), die langen
dunklen Wimpern (iiber in Wahrheit nicht aufkillig grofien Augen), der — wie bei Giottos Og-
nissanti-Madonna — sprechend getffnete Mund. Andere Phinomenc deuter Ebendorfer falsch:
Wo er ein ,breites Gesicht™ sah, handelt es sich tatsichlich um eine chrlagcrung aus Pro-
Al {Nase), Dreiviertelprofil (Mund-Kinn-Region) und Halhprofil (UmriR). Auch ist dic Haut
nicht bliulich verfirbt, sondern die Gesichtsoberfliche wurde durch Liche und Schatten inten-
siv von dunkel nach hell modelliert, was dem Kopf Plastivitit verleiht — riliee, um cinen wen ig
spiter von Giottos Urenkelschiiler Cennino Cennini eingefiihrten Begriff zu verwenden 2

Alle Merkmale sprechen dafiir, daf das Bild keinen Melancholiker oder ‘lotgeweihten er-
scheinen lassen will, sondern einen anzichenden jungen Fiirsten in prichriger Aufmachung —
und dies so eindeutig, ihnlich, lebendig und leiblich wic méglich. In jenen Jahren, als das Bild
entstand, lief} Petrarca im 40. Dialog seiner De remediis utriusque fortuna die Figur der Ratio wie
folgt tiber dic Qualititen von Tafelbildern sprechen (und solchen Erwarmngen an Malerei nach
Gilotto wollte der Kiinstler von Rudolfs Portrit wohl gereche werden):»

So fesseln uns die lebendigen Gesten der [in Wirklichkeit] blutlosen Wesen, die Bewe-
qungen der [in Wirklichkeit] unbewegten Bilder, Bildnisse, die aus dem Rabmen her-
vorkommen, und die Wiedergabe armender Ziige, so dafd man geradezu erwartet, daff
Stimmen herausdringen.

18 H. Fillitz, Zum Portrit Herzog Rudolfs [V. von Csterreich, in: Michael Stettler zum 70. Gebursstag:
Porevitstudien, Bern 1983, 5. 98—103, bes. gg9—101,

19 M. Ritter, Asthetik und Reprisentation: Arabische Schrift in oricntalischen Gewindern und der
Gold-Seide-Stoff fiir Abii $21d von Tran (Grabgewand Rudolfs IV. in Wien), Biblios: Beitrige 2u
Buch, Bibliothek und Schrift 61, 2012, S. 528, bes. 7-8: Die TFrage, ob es sich um einen orienrali-
schen oder orientalisierenden Stoff handelt, stelle sich i Medium Malerei niche wirklich, denn
natiirlich wollten Auftraggeber und Maler das Original und nicht Ersarz dargestclir wissen.

20 Cennino Cennini, 7/ libro delf'arte, ed. E Brunello und L, Maganaro, Vicenza 1982, 8. 10 £, (x).

21, Sic exanguium vivi gestus, atque irmmoblinm motus imaginum, et postibus crumpentes effigies,
ac vultuumn spirantium liniamenta suspendunt, ut hinc ernpruras paulo minus praestoleris voces.”
Zit. nach: Francisci Petrarchae De Remediis utvinsgue Fortunae Libri Duo, Genlb1628, S. 167,















126 Lwischen Giotro und van Fyck: das Bildnis Rudolfs des Stifiers

grammen mdglich war),>” zum anderen kann der Profilkontur mit cinfachster oprischer ‘lech-
nik festgehalten werden: 1n Frage kommen der Schaceentif, die Pause im Gegenlicht oder dic
Nachzeichnung vor einem gerasterten Hintergrund. Nichr fehlgehen diirfre, wer der vormo-
dernen Malereipraxis jede Moglichkeit zugeseche, die 'lechnik der Formfindung einfach und
treffsicher zu machen, wic die Maler bekanntlich auch jede Maglichkeit nutzten, den Prozefd
der Formiibertragung zu optimicren, so etwa durch Schablonen. Treffsicherheic der Formfin-
dung und Efhizicnz der Ubt:[tragung scheinen bei den beiden Pontano-Bildnissen in Assisi zu-
sammenzufallen: Ersichtlich folgt das Profil derselben — aus dem Schatten oder im Gegenlichr
gewonnenen — Schablone, dic Giotto an der Wand unter verschiedenem Winkel angelegt hat.2

Daneben kommt dem Schatten Indexcharakter zu, cinc im 14. Jahrhundert belegte Vorstel-
lung. In Dantes Commedta (Purgarorio w1, 16-30) ist der Schlagscharren das Zeichen des realen
Menschenkérpers (,I'ombra della carne®} und macht ihn unterscheidbar von den Scheinkdr-
pern der Verstorbenen, die im Jenseits wohnen.” Und als Silhouettz und Index des Modells
soll das Portrit in mythischer Vorzeit erfunden worden scin, so teilen Plinius (Naseralis bi-
stovia xxxv, 43) und dhnlich Quintillian (Fastitutio Oratoria 11, 7) mit: Stellen, die bekannt
waren.® Dies crinnert daran, dafl nach Uberzeugung der vormodernen Christen bestimmte
swahre® Bilder Christi indexikalisch verfafit sind, darunter dic Veronica-Tkone, deren Proto typ
durch dic Beriihrung des Gesichts mit cinem Tuch entstanden sein soll - Bild und Beriithrungs-
reliquic des Erlasers zugleich. 3 Vor diesem Hintergrund erscheint Giottos Schwenk zum Profil
rzugleich pragmatisch und aus verschiedenen Perspektiven theoretisch begriinder und prisen-
tiert sich nicht nur als Erfindung, sondern auch als Syntheseleistung.

Die Praxis der Bildherstellung konnte beim Porerit darin bestehen, daff der Kiinstler aus dem
Schatten (im weitesten Sinn} den Umrif§ gewann; in den mit technischen Mitteln festgelegten
Konrtur fiillte er dann Binnenelemente cin. Letzteres scheint bei Giotro sorglos konventionell
geschehen zu scin. Gegeniiber dem Kontur wirken diese Elemente vorgefertigr und heben sich
wenig von den entsprechenden Gesichtsdetails der Akteure in Historienbildern ab.s2 Gleichzei-

27 ]. Lipman, ‘lhe Florentine Profile Porerait in the Quattrocento, The Art Bullerin 18, 1936, S, 54—
102, bes, 59 £, M. Collareta, Modi di presentarsi: taglio ¢ visuale nella ritrattisrica autonoma, in:
Visuelle {opoi, ed. U. Phsterer und M. Seidel, Miinchen 2003, S. 131145, bes, 137 £,

28 Vgl P Sciler, Giotto als Tirfinder des Portriits, in: Das Portrit vor der Frfindung des Portriiss, cd. M.
Biichsel, Mainz 2003, S. 153—172, Abb. sa und sc: Die in Seilers Gegeniiberstellung feststellbaren
Abweichungen gehen aut mangelnde Sorgfalt bei der Umzeichnung oder auf schlechte Vorlagen
zuriick.

29 V. L. Swichita, Eine kurze Geschichte des Sehattens, Milnchen 1999, 8. 45. Neues zu dem Thema ist
von Gerd Micheluzzi zu erwarten, der eine Dissertation tiber dic Darstellung von Schatten vorbe-
reitec.

30 Vgl E. Castelnuovo, 1l significaro del rirratco pitcorico nella sncietd, in; Storia d fralia 5s.2: [ docu-
menti, Turin 1973, S, 1033-1094, bes. 1048.

31 H. Belting, Bild und Kuit: Line Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Mitnchen 1990,
5. 233-252.

32 Vgl Keller, Entstchung des Bildnisses, 8. 299 £. und dessen Argumentation folgend Seiler, Giotro



























Rilievo/Crumpere 135§
RILIEVO/ERUMPERE

Wer, wie es immer wieder geschicht, fiir eine Herkuntt des Malers und scines kiinstlerischen
Know how aus Prag plidiert und so dic historische Stellung des Bildes erhellen will, sollte mit-
bedenken®: Von dort ist weder etwas {iber cine selbstindige Portrittate]l bekanne noch gibr es in
der bohmischen Maierei (eingebettete) Bildniskapfe, die vergleichbare cxperimentelle Merkmale
zeigen. Entweder handelt es sich um Profile, wic sic auch in Frankreich und Italien noch lange iib-
lich blichen, ader um Halbprofile, die — perfekt wie sie unter Verwendung von lingse Allgemein-
gut gewordenem Glotto-Know how im Raum gedrehe sind — kaum cinpirisch erfafft scin kénnen,
sondern aus Proflen entwickelt wurden. Dics gilt crwa fir Portrits Katls V., wie dem (von zwei
Profilen gefolgten) Halbprofil in den sog. Reliquienszenen auf Burg Karlstein (Abb. 126).

Ein Ankniipfungspunkt besteht dagegen beim zuweilen dramatisch ausgefiihrren Rilievo
{Petrarca sagt: Zhervorkommen” — ,erumpere®), In der Prager Malerei finden sich seit dem
mittleren 14. Jahrhundert ticfdunklc und nicht immer nachvollziehbar motivierte Schatten,
so daff der Anblick mancher bshmischer Madonna (erwa der sog. Madonna aus Rom in der
Prager Nationalgalerie, die dem Hohenfurter Bilderzyklus nahesteht)s cinem Ebendorfer die
Formulierung . facies livida ex colera® und den Ruf nach irztlicher Ixpertise hitte eingeben
kénnen, Dassclbe begegnet allerdings in der italienischen Malerei der Generation nach Giotro,
s0 bei Tommaso da Modena, der in Treviso und fir Prag arbcitete, bei Giusto da Menabuoi,
der in Padua malte, und Giovanni da Milano, der in Florenz titig war. Im Traktat des Cennino
Cennini (1vvn1) wird dic Technik, wie man dusch helle und dunkie Abtanung der Haudfarbe
Rilievo erzeugen kann, ausfithilich erldutert.st Giovanni da Milano verwendete daneben das an
der Rudolf-Tafel beobachtete Motiv des offenen Mundes. Giotto hatte es gefunden und damit
dem Aufrritt der Ognissanti-Madonna und den Bildern bestimmter weiblicher Heiliger Leben
cingchaucht. Giovanni setzte es in seiner Piet fiir die Florentiner Kirche §. Girolamo alla Co-
sta (jetzt in der Galleria dell’Accademia)ss als dramartisicrenden Effekt ein: Die offenen Miin-
der mit den beleuchteten Zahnreihen lassen Christus toter und Maria verzweifelter crscheinen
(Abb. 42}, Im Christusgesicht begegnet auch der Haar fiir Haar mit dein Pinsel vor dunklen
Untergrund gezeichnete und deshalb schiitter wirkende Wangenbart aus der Rudolf-Tafel wie-
der. Diese Vergleiche crlauben weder, den Maler als Bohmen zu identihziercn noch als Iraliener
— dazu ist das Wiener Bild zu sonderbar. Sie zeigen aber, daff scine Kunst mindestens ebenso
stark wie die der in Prag titigen Kollegen aus italicnischen Quellen gespeist war.s¢

s2 . Kiinstler, Das Bildnis Rudolfs des Stifters, Herzog von Osterrcich, und seine Funktion, Adizei-
bungen der Ovsterveichischen Galerie 16, 1972, Nr, 60, S. 5-15, bes. 10-12.

53 I. Royt, Medieval Painting in Bobemia, Prag 2003, S, 61,

s4 M. Cencillo Ramirez, Das Helldunkel in der italienischen Kunsttheovie des 15, und 16. Jubrbunderts
und setne Darsiellungsmiglichkeiten im Nossurno, Phil, Diss. Miinster, Miinster u. a. 2000. 5. 2428

55 Giovanni da Milano: Capolaveri del Gotico fru Lombardia e loscana. Ausstellungskatalog Galleria
dell’Academia, Florenz, ed, D, Parenti, Florenz 2008, 8. 232-235.

56 Zur italienischen Orientierung der bshmischen Malerei: J. Roye, Quelle und Ausgangsbasis der















T Lwischen Giorro nnd van F.}'(:k: das Bildnis Rudolfs des Stiliers
versteht, das Nihe erleben will, aber dann doch nicht nur auf den Menschen, sondern auch auf’
den Rang als Herrscher blicke - - einen Rang, den der Dargestellee selbst geschaffen hatte und

der daher von der Person unablésbar war.

INDEX UND REALISMUS

Als Lbendorfer in dem Gesicht auf der Tafel einen Zugang zu Rudoelf suchrte, nutzre er das
Poririt in jener intimen Weise, fiir dic es zum Gebrauch fiir die Chorherren geferrigt worden
war. Der Kontake wwischen Betrachter und Bild soll eng scin und zugletch wird das Bild als au-
thentisch ausgewicsen: So ldf8e sich der Versuch verstehen, das — niche nur durch den dunklen
Grund ond die Plastizitdt, sondern auch durch den sprechenden Mund — dinstlerisch animierte
und das indexikalisch oéjektivierte Bild zusammenzufithren, Der Umstand, dafd das Resultar
bald tiberholt war, Ebendorfers Berrachtung dadurch mifflang und auf allenfalls medizinhisto-
risch interessantern Gebiet endete, spricht {Ur eine dynamische Situation und leeztlich niche
gegen, sondern fiir die Bedeutung des Experiments.

Wenn wir von der Wicner "lafel ausgehen, wiire gegen Vasaris Idee vom Portrit also anzu-
{ithren, daff ,nach der Narur abbilden® im Sinn des auf Strukeur und Erkennnis ziclenden
Naturstudiums der Renaissancekiinstler zunichst keine Rolle spielt, Was das Bild zum Bildnis
machr, ist der Index, der unmittelbare herstellungstechnische Zusammenhang mit dem Mo-
dell. In der Malerei titt er dem Anschein nach zgerst bei Giorro in Form der Silhouette aul
und in der zweiten Phase dann — beim Bildnis Rudelfs — als Nachzeichnung eines Durchblicks.
Technischer und Indexcharakier wiire auch den laur Filippo Villani ,mit Hilfe von Spiegeln®
gemalten Bildnissen Glottos und Dantes im Bargello zugekommen (I a 3), wenn cs sic wirklich
gegeben hiree. Aber die Quelle belegt iinmerhin, daB das spite 14. Jabrhundert von der Idee des
indexikalischen Portrirgemildes umgetrieben war und man Giorro auch auf diesem Gebier als
Pionier sehen wollte. Um dieselbe Zeit war eine Indexfunktion beim plastischen Portri cla-
bliert: Sic wird als Technik der Gipsabformung des Gesichts (lebendig oder tot) greifbar, wie sic
Cennino Cennini iiber vier Kapitel seines Traktats anwendungsoricntiert crliuterte und die im
Quatrrocento-ltalien und sicher auch spiter noch von einiger Relevanz war.? Danchen wurden

Argumente vorgeeragen, dafd bereits die beiden skulpruralen Aufrricte Enrico Scrovegnis in der

71 Cennino Cennini, & fiérs deflarte, ed. Brunello und Maganate, . |. Pohl, Die '[f@rwemfw?g des Na-
Lurabgusses in der ftalienischen Portrdtplastik der Renaissance. Phil. Diss., Wiirzburg 1938. U, Krass,
Nalyawm Leichnam: Bilder newer eiliger im Quattrocenso, Phil. Diss., Miinchen 2012, S, 18-166,
Belege, dafs die Abgufitechnik schon lange vorher geiibt wurde, huben wir nichr. Beobachtungen,
wic etwa Olariu sie anfiihrr, besagen nichrs: Képfe in Reliefs sind auy darsrellungstechnischen
Griinden asymmerrisch, Dafd das Gesiche der Isabella von Aragon auf dem Denkmal in Coscrza
aus bestimmten Perspektiven wic aul der rechien Seite geschwollen aussiche, hat mit threr Todes-
ursache nichts zu tun und belegt nicht, daff eine Gipsmaske der Toten genommen wurde. Vil
Olariu, Das andere Portrilt, S. 396.








