%
&
3
i
L
&

o I T

e A,

Das geheime Werk von Victor Hugo: Erst drei Jahre nach seinem Tod im Jahr 1885 wurden die bearbeiteten Zufallsbilder in einer Ausstellung gezeigt — hier die Ruinen eines
Aquddukts, um 1850. Mit den graphischen Experimenten hatte der Schriftsteller gegen Ende der vierziger Jahre begonnen.

Die mit dem Zutfall spielen

Schon lange bevor die
Avantgarde die Abstrak-
tion entdeckte, war sie
fur William Turner,
Victor Hugo und
Gustave Moreau eine
Selbstverstiandlichkeit.

ie moderne Kunst hat die Legen-

de ihrer Voraussetzungslosig-

keit in die Welt gesetzt. Mit Kan-

dinskys ,Komposition V* von
1911 soll die abstrakte Malerei begonnen
haben. Schon in den dreifliger Jahren hat
ein grofier Museumsmann, Alfred Barr
vom Metropolitan Museum in New York,
eine Entwicklungsgeschichte der moder-
nen Kunst kodifiziert, die sich selbst zu ge-
niigen schien und keine offenen Fragen
gegeniiber der Vergangenheit iibriglies.
Halt man daneben den Rausch des Neu-
en, des Unvorhergesehenen und Unabseh-
baren, dessen sich die Moderne rithmt, so
ist sie in ihrer kodifizierten Gestalt ein
tiberraschend ordentliches Gebilde. Sol-
che Pedanterie {iberrascht angesichts der
Chaotik der kiinstlerischen Absichten
und Impulse.

Die Konzentration auf das Zeitgenossi-
sche und die selbstgewissen Vorgriffe in
die Zukunft haben dazu gefiihrt, dass die
Vergangenheit ein weiler Fleck blieb. Die
moderne Kunst ist gegenwartslastig, und
je ldnger dies wihrt, werden die Sedimen-
tierungen des Gegenwirtigen zu einer un-
Uibersteigbaren Mauer. Was jenseits die-
ser Mauer liegt, ist nur als Legende fass-
bar, als Legende vom Kiinstler, der, auf

den Gegenstand fixiert, die Welt in schar-

fen Umrissen erfasst habe. Hétte sich die
Farbigkeit der dlteren Kunst leugnen las-
sen, man hétte ihre Erschaffung fiir sich
reklamiert. So blieb nur die Behauptung,
dass die freie, vom Gegenstand geldste
Farbe eine Eroberung der Moderne sei,
wihrend die traditionelle Kunst, wie Ma-
lewitsch gesagt haben soll, ,,in den Dreck-
wassern des Akademischen® stecken-
blieb. :

Doch seitdem dieser Hauptstrom sich
in immer neue Richtungen verzweigt hat-
te, seitdem Pop-Art, Fluxus, Concept-Art,
Land Art und so fort in das Entwicklungs-
schema der modernen Malerei driangten,
war es nur noch ein Frage der Zeit, bis das
Dogma der Abstraktion als die entschei-
dende Leistung der Moderne entzaubert
wiirde. Langst iberfillig war deswegen
eine Ausstellung, die in die Vorgeschichte
der Abstraktion hineinleuchtet. Merkwiir-
digerweise blieb dies bisher der kunsthis-
torischen Forschung iiberlassen. Man
mdchte es kaum glauben, dass die Ausstel-
lung in der Frankfurter Schirn, die Wil-
liam Turner, Victor Hugo und Gustav Mo-
reau als Entdecker der Abstraktion zeigt,
die erste sein soll, die diese Absicht mit
Nachdruck verfolgt.

Was oft als auflenseiterische Spielerei
und als Kuriositdit am Rande kiinstleri-
scher Werke abgetan wurde, wird von der

Frankfurter Ausstellung und ihrem Gast-
kurator, dem Heidelberger Kunsthistori-
ker Raphael Rosenberg, als Beitrag zur
Kunst des neunzehnten Jahrhunderts
ernst genommen und dazu noch mit einer
kostlichen Sammlung élterer Proben ab-
strakter Bilder in Biichern, auf Steinen
und in Dekorationen garniert. Der Ein-
druck eines kaum zu bandigen Hangs zur
Abstraktion in Randbezirken dlterer
Kunst wird beim Gang durch die Ausstel-
lung unabweisbar.

Die Vorsicht, die zu der Versicherung
Anlass gibt, dass die Ausstellung ,keine
Vorgeschichte entwerfen, keine Entwick-
lung konstruieren“ wolle, ist nicht nur
eine Verbeugung vor dem Dogma der Mo-
derne, sondern nimmt Riicksicht auf die
Eigenart der drei Kiinstler, die hier in
eine unvorhergesehene Nihe zueinander
geriickt werden. William Turner hat in
seinem an Uberraschungen reichen (Euv-
re als Landschaftsmaler artistische Son-
derleistungen erbracht, etwa eine maleri-
sche Wetterkunde, die, fiir sich genom-
men, wie ein unzeitgeméfer Vorstof3 in
die Abstraktion wirken kann. Diese Im-
pulse hat er in einer Fiille von unterdriick-
ten Blattern noch radikalisiert.

Gustave Moreau, Die Einhérner, um 1887. Der Maler hat es unterlassen, die Farbkom-

Man kann von einem geheimen Werk
sprechen, das sich zusammensetzt aus Rei-
senotizen, Wetterskizzen, Kompositions-
entwiirfen, reinen Farbkompositionen,
Untermalungen und schlieflich in einem
spaten Skizzenbuch kulminiert in eroti-
schen Skizzen, die sich, als ldge ein Tabu
darauf, kaum lesen lassen. Diese erstaun-
lichen, irreguldren Arbeiten sind freilich

. funktional eingebunden in das Werk ei-

nes Kiinstler, den man als einen gebore-
nen Akademiker bezeichnen kénnte.
Denn er studierte nicht nur an der Royal
Academy, sondern wurde schon friih ihr
Mitglied, dann Professor, dann Vizeprisi-
dent, und von 1790 bis 1859 stellte er je-
des Jahr an derselben Akademie aus. Ein
Superakademiker, dessen Werk allein die
von der modernen Kunst in die Welt
gesetzte antiakademische Legende Liigen
straft. Sein abstraktes Werk ist deswegen
auch kaum geeignet, die Briicke zu schla-
gen zum Aufbruch am Anfang des zwan-
zigsten Jahrhunderts. Vielmehr ist es das
Resultat von Verfeinerungen der traditio-
nellen Landschaftsmalerei und Ausdruck
der Vielschichtigkeit des traditionellen
Handwerks, das freilich, unter Zuhilfenah-
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position des Hintergrundes mit Linien zu iiberziehen.
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me des Zufalls, in Vorzeichnungen oder
Aquarellskizzen alle nur denkbaren Ab-
weichungen von der Konvention auslotet.

Der Fall Victor Hugo liegt ganz anders.
Sein erstaunliches graphisches Werk von
meist Uberarbeiteten Klecksereien, von
sorgfiltig geplanten Fleckenbildern gibt
sich ohne weiteres als das eines Mannes
der Feder zu erkennen, des kritzelnden
Dichters, der mit der Federfahne Neben-
gedanken verfolgt und aus Zufallsbildun-

Morgen in

Natur und Wissenschaft
Ultraschallbilder von Ungebore-
nen sind oft irrefithrend

Geisteswissenschaften: Lord
Chandos als Schlossherr

gen Phantasiewelten ohne Ende entste-
hen lasst. Dass diese gewagten Blatter,
die Victor Hugo anfangs geheim hielt,
den Weg zu Freunden fanden und schlief3-
lich 1888, drei Jahre nach seinem Tod, so-
gar in einer Ausstellung gezeigt werden
konnten, bezeugt weniger den erfolgrei-
chen Vorsto3 des Schriftstellers auf ein
benachbartes Gebiet, sondern diirfte sei-
ner iberragenden Statur als Dichter zuzu-
rechnen sein, ein Bestandteil seines ex-
zeptionellen Kiinstlerruhms. Zufall, Phan-
tasie und Traum gehen Verbindungen ein,
die damals, am Beginn eines méchtig
wachsenden Trauminteresses, von dem
auch Freud getragen wurde, noch autodi-
daktisch verfolgt werden konnten.
Gustave Moreau, einige Jahre lang mit
Degas befreundet, hat auf der symbolisti-
schen Seite ein Riesenopus geschaffen.
Fiinfzehntausend Werke sind in seinem
Pariser Kiinstlerhaus gesammelt, dar-
unter ein lange verborgen gebliebener Be-
stand an gezeichneten und aquarellierten
abstrakten Bléttern und Olbildern, Spu-
ren eines ebenso vehementen wie viel-
schichtigen Arbeitsprozesses. Dieser be-
ruhte auf der Trennung von Zeichnung
und Farbkomposition, beide werden selb-
stindig verfolgt. So kommt es zu einer Be-
freiung der Farbe, wie man sie bis dahin
nicht kannte. Fiir das ungetibte Auge wird
kaum erkennbar, dass es sich um Entwiir-
fe fiir Moreaus Legenden- und Mythenbil-
der handeln konnte, die im'fertigen Zu-
stand wie Tapisserien wirken. In seinen
Farbkompositionen ist das Interesse nur
auf die Farbe und ihre Gewichte gerich-
tet. Und doch sind es nicht blof3 Proben
im Arbeitsprozess. Moreau hat diese Blét-
ter sorgsam verwahrt, ebenso wie Hunder-
te Aquarellpaletten, aus denen er eigen-
standige Kompositionen herausschnitt.
Will man die in dieser Ausstellung in ei-
ner stupenden Dichte gezeigten abstrak-
ten Arbeiten mit dem vergleichen, womit
die Malerei nur wenige Jahre spéter eine
ungeheure Provokation erzeugte, so muss
bei allen drei Kiinstlern das Fehlen jeder
provozierenden Absicht auffallen. Statt-
dessen fasziniert die Freiheit, die sie dem
Zufall lassen. HENNING RITTER
Turner, Hugo, Moreau. Entdeckung der Abstraktion.

Frankfurter Kunsthalle Schirn, bis 6. Januar 2008. Der
Katalog kostet im Museum 34 Euro.



