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INTERNATIONALE AUSGABE

Lange bevor die Abstraktion im 20. Jahr-
hundert zur Kunstform erklirt wird, ent-
stehen in Malerateliers Bilder, die keine
Abbilder sind. Die Schirn zeigt rund 130
dieser bisher nur wenig beachteten Werke
von William Turner, Victor Hugo und
Gustave Moreau.

Kandinsky malte 1911 nach eigenem Bekunden
sein erstes abstraktes Bild. Es ging ihm darum,
«Bilder zu schaffen, die als rein malerische
Wesen» existieren. Wilhelm Worringer hatte be-
reits 1907 mit «Abstraktion und Einfithlung» dem
Abbildungsgebot einen kriftigen theoretischen
Hieb versetzt. Es wundert daher nicht, dass bis
heute die Abstraktion in Malerei und Skulptur als
Errungenschaft der Kunst des 20.Jahrhunderts
gilt. Und was ist mit William Turners Aquarell
«Gelbe Vorhinge» von 1827 — ausuferndes diago-
nales Gelb neben einem Fleck Weiss, in dem ein
Tupfen Rot nistet? Es hat seinen Platz neben
zahlreichen Aquarellen und Tagebuchbléttern
aus dem Nachlass des Kiinstlers in der Frankfur-
ter Schirn-Ausstellung «Turner — Hugo — Moreau.
Entdeckung der Abstraktion».

Zerfasernde Farbflecken -

Zu den wenigen von Turner mit einem Titel ver-
sehenen Landschaften gehort «Gebirge -
St. Gotthard». Der strichelnde Gestus in wissri-
gem Gelb, Grau, Rosa und Schwarz kreist um
eine fast leere Mitte. Uns bleibt es tiberlassen, ob
wir mit den wirbelnden und zerfasernden Farb-
flecken «Meeressturm» und «Wasserfall» oder
etwas aus unserer eigenen Erfahrung assoziieren.
Turners Papierbilder sind abstrakt im Wortsinn,
weil sie sich auf Erlebtes und Erinnertes in redu-
zierter Form beziehen. Aufgeschlagene Skizzen-
biicher zeigen, wie aus zufilligen Flecken erste
Kompositionsentwiirfe werden. Der hohe Grad
der Abstraktion ist auch bei den grossen Lein-
winden wie «Stiirmisches Meer mit Delphinen»
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Gustave Moreau: «Aquarellpalette». Ohne Jahr.

das Ergebnis einer Abkehr vom eindeutigen Ab-
bild hin zum mehrdeutigen Bild.

Kurator Raphael Rosenberg interessiert an
der abstrakten Malerei aus dem Nachlass der drei
Kiinstler nicht das Wohin, sondern das Woher. Es
wiire falsch, so seine These, diese Bilder als Vor-
geschichte der abstrakten Malerei des 20. Jahr-
hunderts zu verstehen. Die rotviolette, in sich ge-
musterte Tapete der Ausstellungssile weist uns
den Weg in die richtige Richtung: an den Winden
sensuell stimulierende Form- und Farberfindun-
gen, in den Vitrinen illustrierte Kiinstlertheorien,
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darunter William Hogarths Traktat «The Analy-
sis of Beauty» von 1753 und John Burnets Einzel-
studien zu Komposition, Helldunkel, Farbe und
«Die Erziehung des Auges in Bezug auf die Male-
rei» von 1826. Das ausliegende Material stiitzt
recht iiberzeugend Rosenbergs These von der
wirkungsisthetischen Grundlage der abstrakten
Malerei vor 1900, ldsst aber durch eine einseitige
Auswahl auch Fragen offen. Den «ésthetischen
Eigenwert des Flecks» bezeugen im 18. Jahrhun-
dert die schwarzweissen Aquatinta-«Blots» des
englischen Landschaftsmalers Alexander Cozens.

1 in Landschaftsmotive umzuwandeln.

Fiir ihn sind sie «das grobe Bild der Gesamt-
wirkung eines Gemaldes». Dass auch der Dichter
Victor Hugo ein auf Flecke versessener Zeichner
war, gehort zu den grossen Uberraschungen die-
ser Schau. Wenn Hugo mit Ginsekiel und
Ginsefahne braune und schwarze Tinte auf das
Papier goss, tropfte, spritzte und mit Fingern ver-
teilte, war er unvorhersehbaren Effekten auf der
Spur. Beim Experimentieren mit frei erfundenen
Techniken faszinierte ihn die Moglichkeit, das
Eigenleben der Tinte durch gezielte Bearbeitung
Chiffren
von Briicken und Ruinen zwischen nackten Pin-
selstrichen machen aus Bildern Traumgesichte.

Verzicht auf Konturen

Bei Gustave Moreau fiihrt der Weg in die Abs-
traktion iiber Kompositionsskizzen. In «Lady
Macbeth» treibt er die Entkoppelung von Linie
und Farbe bis zum vollkommenen Verzicht auf
Konturen: zwischen roten Farbbahnen die An-
deutung einer vom Licht getroffenen Gestalt.
Seine raffinierte Technik des «applizierten Linea-
ments» gibt dem 1887 entstandenen Bild «Die
Einhorner» einen Marchenzauber, der die Zeit-
genossen entziickt haben muss. Moreaus «Studie
fiir Die Chiméaren», um 1884, ist dagegen Hugos
«Flecken» zum Verwechseln dhnlich. Uber seinen
eigenen Schatten springt der Historienmaler und
Symbolist mit «Aquarellpaletten», dem zurecht-
geschnittenen Werkzeug zur Uberpriifung von
Farbzusammenstellung und -mischung. Der Aus-
stellung geben die gestrichelten und getupften
bunten Blétter aus dem Nachlass einen heiteren
Klang. Nicht weniger abstrakt, aber von gegentei-
liger Wirkung sind die mit viel Ol auf Holz und
Leinwand gemalten «Skizzen». Eine Trouvaille
unter den zur Diskussion iiber das Woher der frii-
hen Abstraktion anregenden Schriften ist «The
Life and Opinions of Tristram Shandy» von Lau-
rence Sterne — «das grafische Bild eines Romans».
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