Victor Hugo (1802-1885), Spritzender Fleck, braune Tinte, um 1850-1860, 8 x 17 cm,
Privatsammlung (alle Abb. nach Schirn Kunsthalle, Frankfurt)
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GrolRe Freiheit

Turner, Hugo, Moreau - Entdeckung der Abstraktion

Das Gefiihl der Selbstbeobachtung
stellt sich schnell ein. Es ist dies
Changieren zwischen dem unwillkiir-
lichen Versuch, das Gesehene konkret
zu benennen und der gleichzeitigen
ebenso unmittelbaren wie unentrinn-
baren Wirkung reiner Form- und Farb-
kompositionen, das den Betrachter in
jenen Zwischenbereich fiihrt, der hier
flr Rezipient und Werk gleichermaRen
bestimmend scheint.

Nicht mit Kandinsky und dem Blau-
en Reiter beginnt die Epoche der Ab-
straktion, so Kurator Raphael Rosen-
berg, sondemn bereits im 19. Jahrhun-
dert. William Tumer, Victor Hugo und
Gustav Moreau sind ihm die Protago-
nisten dieser gut fiinfzig Jahre vorver-
legten Geburt der Moderne aus dem
Geist der Abstraktion.

Ein Landschaftsmaler, ein Schriftstel-
ler und ein Symbolist, getrennt durch
etliche Jahrzehnte, durch Profession
und Landesgrenzen. Es mag verwun-
dern, diese drei zusammen zu betrach-
ten—doch ist es schon, dies zu tun. Dass
dabei drei dezidiert unterschiedliche
Zugriffe auf und Umgangsweisen mit
dem Ungegenstindlichen zu sehen
sind, mag dem Titel widersprechen,
der flott einen einheitlichen Begriff von
Abstraktion suggeriert, der Ausstellung
schadet es nicht.

In der Verkehrung macht die ele-
gante dunkelrote Tapete darauf
aufmerksam, dass diese Skizzen, Ol-
studien, Farbpaletten, Zeichnungen
und Klecksfiguren eben nicht fur die
Wand gedacht waren, zumindest
nicht fir die Salonwand. Sie waren
privater Natur, von iritimem, manch-
mal spielerischem Charakter, wurden
personlich bewahrt oder Freunden
geschenkt.

Tumner eroffnet die Schau, und ihn,
der schon zu lebzeiten geehrter Aka-
demieprofessor und malerischer Pro-
vokateur zugleich war, erwartet man
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William Turner (1775-1851), Roter Himmel iiber einem Strand, O1/Pappe, um 1840-1845,

hier. Die Ausstellung konzentriert sich
auf Papierarbeiten und Olskizzen. Nur
zwei groRe Bilder, das ,Meer mit nah-
endem Sturm® und das ,Stiirmische
Meer mit Delphinen®, beide um 1840,
geben einen Eindruck von den Werken,
die Turners Zeitgenossen zu Empérung
und Spott veranlassten. Wie groR die
Freiheit war, die er sich im Loslésen vom
Abbildgebot erwarb, wird besonders in
den irregularen Arbeiten greifbar, in
Reisenotizen, Wetterskizzen, Komposi-
tions- und Farbentwiirfen und in den
vage angedeuteten erotischen Szenen.

Unter den Olskizzen faszinieren
die Himmel, die Nuancen von Gelb zu
einem unendlichen Raum werden las-
sen oder allein durch Zugabe weniger
blauer Pinselstriche den Umbruch ei-
ner Stimmung vorfithren. Andemnorts
offenbart Turner die Gewalt des Meeres
wie einen vom Sturm verwehten Blick
in die Sogwirkung von gebrochenem
Blau im Zentrum verlaufender Braun-
tone. Dazu kommen eindringlich-zarte
farbige Interieuraquarelle: Eine leichte
gelbe Bahn, ein Vorhang, der hell und
dunkel, inmen und aufen trennt, und
damit ein Gefiihl fiir das Zimmer gibt.
Im Betrachten wird deutlich, dass sich
Turner zwar vom formalen Umriss 16st,
doch indieser Ungegenstandlichkeit al-
les andere als abstrakt ist. Auch im Aus-
klammem dinglicher Aspekte beharrt
er nachdriicklich auf einer definierten
Stimmung, einer immer konkreten At-
mosphare und dem Natureindruck.

Es ist die Wirkungsésthetik, ein zen-
traler Gedanke der Kunsttheorie im

30,5 X 48 c¢m, Tate, Nachlass des Kiinstlers, London



Gustave Moreau (1826-1898),
Landschaftsstudie, Aquarell, 48 x 30,5 cm,
Musée Gustave Moreau, Paris

19.Jahrhundert, die Rosenberg hiermit
geradezu in Reinform vorstellt und
die er zu einem der beiden Traditions-
wege der Abstraktion erklirt, der zwei-
te ist das Spiel mit dem Zufall. Farbige
Schlieren in Glasern der Antike und der
Renaissance, Natur oder Gebaude evo-
zierende gemusterte Marmorplatten,
Buntpapiere, aber auch Alexander Co-
zens berithmte Methode des, blotting*,
die bereits im 18. Jahrhundert wahllos
aufs Papier gebrachte Kleckse zu Land-
schaften umdeutete, zeigen die Band-
breite der Moglichkeiten. Abstraktion
als Methode, als Herausforderung fiir
den kreativen Geist.

Diese Kategorie fachern Victor Hu-
gos Arbeiten phantasievoll auf Die
Instrumente des Schriftstellers sind
Feder und Tinte, seine Methoden ex-
perimentell. Er erlaubt sich die Freiheit
zuzusehen, was das Material selbst
tut. Zu den faszinierendsten Blittern
gehéren solche, die ganz ohne Instru-
mente entstanden, indem Hugo Tinte
ausgoss und auf dem Papier verlaufen
und trocknen liel. Er wird damit zum
Initiator des Bildes, das sich seine Form
im FlieBen selber sucht, seine Textur
im Trocknen gewinnt und seinen ge-
heimnisvollen Reiz dabei durch opake
Farbflichen und nahezu arabeske Bin-
nenzeichnungen erhdlt.

Doch auch Hugo sucht nach dem
Konkreten im Unbeabsichtigten. Tin-
tenflichen, durch Kleckse entstanden,
mit Pappstiicken auseinander gezogen
oder mit der Génsefeder wellenartig
verwischt, 1dsst er fiir sich stehen oder
kombiniert sie mit Abdriicken ver-
schiedener Texturen, deutet sie aber
auch immer wieder um. So entsteht
aus einem Klappdruck mit der Zugabe
von Federstrichen, Fingerabdriicken
und der Federfahne eine Landschaft
mit Briicke. Wie prasent ihm zugleich
der gegenstandslose Ausdruckswert
war, zeigt eine schmale Zeichnung
mit der Federfahne, die er durch zwei
silhouettenhafte Segelboote in eine
atmospharische Abendlandschaft ver-
wandelt. Noch deutlicher wird dies in
einem der wenigen selbst betitelten

Papiere: Braune Tinte und ein Abdruck
ergeben eine ,dimmernde, unbeug-
same, schwarze und grauenerregende
Stimmung".

In Gustav Moreaus Nachlass fanden
sich an die vierhundert Aquarellpalet-
ten, Blatter, auf denen er Wasserfarben
mischte. Diese aufzubewahren, sie
teilweise zu signieren oder auf die Wir-
kung einer bestimmten Komposition
hin zu beschneiden, spricht fiir das aus-
geprigte Gefiihl des Malers fiir reine
Farb- und Formwerte. lhre leuchtende
Strahlkraft kontrastiert die zahlreichen
Olstudien des Symbolisten Moreau, die
geheimnisvoll dunkel,manchmalin gar
bedrohlich aufragenden Vertikalstruk-
turen oder rauen Texturen Vorstudien
fiir seine Malerei sind.

Die Dissoziation von Farbe und Form,
dieinden Gemalden die Motive als Line-
ament auf einer stimmungshaft auto-
nom wirkenden Farbfliche zeigt, findet
sich in diesen Olskizzen vorbereitet, die
vonallemgegenstandlich-konturierten
abstrahieren. Einige bestehen aus we-
nigen Farbfeldern, streifig und flichig
nebeneinander liegend, andere wer-
den zu dramatischen Kompositionen,
und ab und zu findet sich durchaus Fi-
gurliches, wie der Heilige vor der ,Visi-
on", die als apokalyptischer Farbrausch
diister glihend aufragt. Moreau selbst
hat einen GroRteil dieser suggestiven
Studien gefirnisst, gerahmt und fiir
die Ausstellung in seinem Museum
bestimmt. Als vollendete Kunstwerke
hat er sie nicht betrachtet. Die Blick-
richtung hin zum Konkreten ist auch
bei Moreau spiirbar. Die meisten seiner
ungegenstdndlichen Arbeiten lassen
sich Motiven wie Landschaften, Interi-
eurs oder Architekturen zuordnen.

Diese Blickrichtung umzudrehen
verlangte nach einer paradigmatischen
Setzung, einem grundlegenden und
bewusst neuen Kunstdenken, das erst
im 20.Jahrhundert einsetzte. Wie ge-
nau Kiinstler auch zuvor um die Wirk-
macht der Kunst jenseits des Abbilds
wussten, zeigt die Ausstellung. Sie
zeigt es exemplarisch und erweitert
die getroffene Kiinstlerauswahl um
ein paar besonders schéne Exponate
wie die Monotypie ,Kap Ferrat” von
Degas oder die verzauberten griinen
Abdruckbilder George Sands. Die Of-
fenheit sowohl in die historische Tiefe
als auch in die kiinstlerische Breite und
die Vielzahl der Gebiete, in die das Abs-
trakte wirkte, zeichnet die Schau aus.
Und sielost ein, was Kurator Rosenberg
sich fiir sie wiinschte, namlich durch
die besondere Schonheit ihrer Ausstel-
lungstiicke zu begliicken.
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