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Die Vision

Eine Ausstellung in der Frankfurter Schirn beleuchtet den Weg vom Klecks zur Kunst

Von Sandra Danicke

an fragt sich natiirlich: Wa-

rum diese drei? Zwei Maler,
ein Schriftsteller, alle sind sie al-
tersmallig circa eine Generation
voneinander entfernt. William
Turner, Victor Hugo und Gustave
Moreau sollen also, so wird es im
Ausstellungstitel behauptet, die
Abstraktion ,entdeckt“ haben,
und das lange vor Kandinsky, Ma-
lewitsch, Mondrian.

Im Kunstgeschichtsstudium ha-
be er gelernt, dass die Abstrakte
Kunst Anfang des 20. Jahrhun-
dertserfunden worden sei, sagt Ra-
phael Rosenberg, Kurator der Aus-
stellung ,Turner Hugo Moreau.
Entdeckung der Abstraktion“ in
der Frankfurter Schirn Kunsthalle.
Immer wieder habe er jedoch Bil-
der entdeckt, die alter waren und
auf denen offensichtlich nichts Ge-
genstindliches abgebildet war.
Viele Beispiele fand er allein im Pa-
riser Gustave-Moreau-Museum.
Wie konnte das sein? Die Frage
lieB Rosenberg nicht los. Er suchte
weiter und fand. Etwa bei Turner.

Man kennt und verehrt Turner
(1775-1851) als Landschaftsma-
ler, der es zugunsten von Licht-
stimmung und Atmosphdre mit
den Details weit weniger genau
nahm, als seine Vorginger. Mit
schnellen, dynamischen Pinselstri-
chen warf der Brite seine auf das
Wesentliche reduzierten, impulsi-
ven Meeres- und Seelandschaften
auf eine Vielzahl von Leinwinden
und Bléttern, die heute als Vorstu-
fe zum Impressionismus gelten.

JHummersalat”: Turner
musste sich fiir seinen Hang
zur Abstraktion riigen lassen

Turner war als Mitglied der Royal
Academy of Art kein Auf3enseiter,
wurde seinerzeit jedoch fiir sei-
nen Hang zur Abstraktion kriti-
siert. Seine Effekte erinnerten an
»Hummersalat, hei3t es in einem
Zeitschrift von 1845, man kénne
alles in sie hinein lesen.

Dass sich in Turners Nachlass
tatsichlich zahlreiche Tafeln mit
Klecksen und Schlieren ohne kon-
kreten landschaftlichen Bezug fan-
den, ist kaum bekannt, was daran
liegen mag, dass der Maler selbst
sie nicht als vollwertige Kunstwer-
ke, sondern allenfalls als Skizzen,
Farbstudien, Kompositionsent-
wiirfe angesehen hat. Diverse Ar-
beiten (so auch zwei Olgemalde in
der Schirn) wirken abstrakt, weil
sie unvollendet blieben. Vielfach
soll Turner solche Bilder zu Vernis-
sagen mitgenommen haben, um
sie vor Ort fertig zu malen.

Tatséchlich ist keines der Wer-
ke, die jetzt in der Schirn vor bor-
deauxfarbener Ornamenttapete
présentiert werden, zu seiner En-
stehungszeit 6ffentlich ausgestellt
worden. Die Tatsache, dass sie von
den Kiinstlern aufbewahrt, zuwei-
len sogar gerahmt und signiert
wurden, zeigtjedoch, dassder Stel-
lenwert, den die Kiinstler ihren
Abstraktionen beimafRen, iiber
den eines Schmierblattes weit hi-
naus geht. Am Augenfilligsten ist
das bei Moreau (1826-98). Im
Nachlass des Vorldufers des Sym-
bolismus fand man 400 so genann-
te Aquarellpaletten. Es handelt

Der Zufall war Victor Hugo ein willkommener Komponist: , Flecken®, um 1853/55.

sich dabei um Blitter, an denen
der Pinsel abgestreift wurde, be-
vor eine neue Farbe verwendet
wurde, wodurch sich zufallige Fle-
ckenkonstellationen ergaben. Eini-
ge dieser Blétter hat Moreau mit
Umrissen ergénzt oder auf einen
bestimmten Fleck hin beschnitten.

Auch Victor Hugo (1802-1885)
hat als Autodidakt tausende Zeich-
nungen angefertigt und aus dem
Makel seiner unperfekten Strich-
fiihrung eine Tugend gemacht. Un-
befangener als seine vollzeitma-
lenden Kollegen experimentierte
der Dichter mit Techniken des
Farbauftrags, zeichnete mit der Fe-
derfahne (mit deren Spitze er
schrieb), schnitt Schablonen aus,
druckte mit Spitze und klecksogra-
phierte. Der Zufall war Hugo ein
willkommener Komponist. Damit
stand er nicht alleine.

Raphael Rosenberg kam bei sei-
nen Forschungen zu dem Ergeb-
nis, dass es zwei Traditionen gibt,
die der Abstraktion zugrunde lie-
gen: Einerseits das dsthetische In-
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teresse an zufillig entstandenen
Farbflecken, das bereits vor Jahr-
tausenden bestanden haben muss
und im 18. Jahrhundert eine massi-
ve Ausbreitung erfahren hat. Die
Ausstellung belegt dies unter ande-
rem mit dgyptischen Steingefa-
Ren; aber auch diverse ,,Blots*, die
Alexander Cozensum 1770 zur In-
spiration fiir seine Landschaftsge-
milde anfertigte, sind zu sehen (er
kniillte Papier zusammen und mal-
te Flecken drauf).

Zum anderen spielte die zuneh-
mende Popularitit der Wirkungs-
asthetik eine Rolle. Wurde in der
Frithen Neuzeit Malerei noch als
moglichst prézise Nachahmung
der Natur definiert, so gewann seit
dem 17. Jahrhundert die theoreti-
sche Analyse der Wirkung von Far-
be, Komposition und Linienfiih-
rung an Bedeutung; die Ausstel-
lung zeigt hierzu aufschlussreiche
Tafeln und Biicher, etwa von Ho-
garth oder Orsini. Auch Moreaus
ausgestellte Olbilder, die als Skiz-
zen gelten, weisen den Maler als
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Meister der Wirkungsasthetik aus:
Von Weitem sieht man deutlich, ob
man Naturstiicke oder Interieurs
vor sich hat, von Nahem dann zeigt
sich: Man hat sich getduscht. Es ist
nichts zu sehen, aufer pulsieren-
den Farbschichten, die offenbar
mit dem Spachtel bearbeitet und
teilweise abgekratzt wurden.

Einmal - die Lichtwirkung
muss dem Maler besonders gefal-
len haben - griff Moreau in die
Trickkiste. An den Rand einer diis-
ter zerkliifteten Szenerie malte er
einen knienden Asketen mit
Kreuz. Er nannte das Bild , Die Visi-
on“. Von einer solchen kann
schlieBlich keiner verlangen, dass
sie konkrete Umrisse hat.

Schirn Kunsthalle Frankfurt: bis 6. Ja-
nuar. www.schirn.de

FR-online.de
Weitere Bilder von der Ausstellung:
www.fr-online.de/schirn



