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Gustave Moreau,

Esquisse, non daté,

huite sur tolle, 27 x 22 cm,

musée Gustave Moreau, Paris.

© Photo : Presse RMN/R.-G. Ojéda.

| 'abstraction

avant la naissance
de l'abstraction

Labstraction n’est pas apparue de but en blanc avec Kandinsky,
Malévitch et Mondrian. C’est la thése de I'exposition allemande
qui place Turner, Hugo et Moreau au centre de l'histoire.

encres naire et brune, crayon graphite, frottage sur papier,
24,9 x 32,9 cm, Maison de Victor Hugo, Paris.
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usgu'a aujourd’hui, Wassily Kan-
J dinsky était considéré commele pre-

mier peintre abstrait. Ses tableaux
réalisés vers 1910 marguent 'avenement
de la disparition du sujet dans I'histoire de
la peinture. Cependant, de nombreuses
ceuvres abstraites ont été réalisées par
des artistes avant Kandinsky.

Comprendre le contexte des
premiéres taches de peinture
L'exposition de la Schirn Kunsthalle de
Francfort présente prés de deux cents
ceuvres non figuratives realisées tout au
long du xix= siécle, parfois bien avant, par
de nombreux artistes et principalement
par William Turner (1775-1851), Victor
Hugo (1802-1885) et Gustave Moreau
(1826-1898). Bien que réalisés dans des
styles trés différents, les aquarelles, des-
sins et peintures de ces trois artistes —
des ceuvres peu connues et parfois jamais
exposées —ont ceci en commun gqu'ils ne
font référence a aucune réalité sensible.
Si I'abstraction au xixe siécle a déja fait
I'objet de plusieurs expositions (notam-
ment « Les origines de I'abstraction », au
musée d'Orsay en 2004), Raphaél Rosen-
berg, le commissaire de I'exposition ne
cherche pas a expliquer le phénomeéne

de l'abstraction au xxe siecle. Il entend
expliquer dans quelle tradition se situent
ces ceuvres abstraites duxxe siecle, dans
quel contexte elles sont apparues et
pourquoi elles n'ont pas été considérées
alors comme des ceuvres d'art.

En effet, pourquoi n'a-t-on pas fait
naitre le mouvement abstrait lorsgue I'on
adécouvert les gouttes de peinture cou-
lées au hasard sur les feuilles de Turner
ou encore ses larges peintures brumeu-
ses sans aucun réeférent réel ? Pourquoi
n'a-t-on pas éeté plus intrigué par les
taches peintes sur les ceuvres graphi-
ques de Victor Hugo ? Et que penser des
palettes de couleurs de Gustave Moreau
ainsi que de ses peintures a I'huile
abstraites qu'il na jamais exposées au
public, mais qu'il a fait encadrer de son
vivant pour son musée posthume?

« Depuis toujours, 'homme a été attiré
par les taches dues au hasard, ainsi
que par 'esthétique de I'effet, deux tra-
ditions qui ont conduit a la réalisation
d'ceuvres abstraites. On n'a pas inventé
une nouvelle forme d'art en 1910, on a
juste décidé a ce moment-la d'exposer
des ceuvres abstraites et de les qualifier
d'ceuvres d'art », explique Raphaél
Rosenberg. | Anouchka Roggeman
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William M. Turner, Ciel rouge sur la plage, 1840-1845, huile sur carton, 30,5 x 48 cm, Tate Gallery, Londres. © Photo: Tale, Londres.

Abstraites, les recherches de Turner, Hugo et Moreau
gardent tout de méme un pied dans la realite

urner, Hugo et Moreau. Les

trois artistes ont tres 6t

découvert les qualités intrin-
séques de la ligne et de la couleur.
S'iladécoulé de leurs experimenta-
tions des « ceuvres » abstraites, cel-
les-ci n'ont jamais eu pour ambition
d'étre exposées aux vues du public,
malgre leur valeur esthétique. ..

William Turner, peintre
des « salades de homard »
Grand peintre paysagiste anglais,
William Turner montra tres t6t dans
sa carriére une fascination pour
I'abstraction. Dansles annéees 1830,
il s'intéresse de moins en moins a
la réalité et se plait a plonger le motif
de sa toile dans un halo brumeux.
Dans Mer orageuse avec dauphins
(1835-1840) ou Ciel rouge sur la
plage (1840-1845), I'artiste épure
son sujet de toute anecdote et
traduit la réalité a travers une vision

94 Leeil NOVEMBRE 2007

lumineuse. Malgré leur titre, ces
deux tableaux ne laissent apparai-
tre aucune référence a la realité.

Bien que tres critiquées, ces
ceuvres abstraites, alors appelees
« salades de homard » en réfé-
rence a la couleur roseée utilisée
par le peintre, firent cependant de
lui I'un des artistes les plus avant-
gardistes de son époque, et I'un
des premiers romantiques.

Les expériences a

I’encre de Victor Hugo
Ecrivain mais aussi dessinateur, Vic-
tor Hugo réalisa de tres nombreux
croquis lors de ses voyages. Un
grand nombre d'entre eux illustrent
sa curiosité pour les dessins abs-
traits qui résultent, pour beaucoup,
de taches faites au hasard sur une
feuille. L'écrivain conservait notam-
ment des feuilles d'une extréme
simplicite, sur lesquelles il faisait

eclabousser des taches d'encre
(Eclaboussure de tache, 1850), ou
sur lesquelles il faisait couler I'encre
au gré des ondulations de la feuille
(Composition abstraite, 1865).

Parfois, Victor Hugo utilisait des
techniques plus complexes, des
pochoirs, du crayon frotté, des
encres de couleurs différentes,
pour réaliser des dessins équivo-
ques, a mi-chemin entre 'abstrac-
tion et la figuration.

Dans Paysage avec pont, seul le
titre oriente la lecture du dessin, qui
pourrait n'étre qu'une ceuvre abs-
traite. Dans Ruines d'un aqueduc
(1850, voir p. 92), 'agueduc, réalisé
au pochoir, est le seul motif du
dessin qui se réfere a la réalité.

Gustave Moreau faisait
encadrer ses palettes
Fasciné lui aussi par les formes
non mimétiques, Gustave Moreau

est probablement celui qui, au
xixe siécle, réalisa la plus grande
quantité d'ceuvres abstraites. Il
considérait notamment ses palet-
tes d'aquarelles (des feuilles sur
lesquelles il préparait et mélangeait
ses couleurs) comme de véritables
ceuvres d’art, gu'il lui arrivait de
signer et d’encadrer. |l conserva
ainsi gquatre cents palettes sans
autre motif que le mariage des
couleurs.

Dans Palette d'aquarelle (n.d.),
il ne retouche pas ses coups de
brosse faits au hasard, mais
découpe une partie de la feuille
pour recentrer le « motif » principal,
une tache rouge multiforme.

Parfois, au contraire, I'artiste
retravaille ses palsttes, ajoute
d'autres touches a celles qui ont
été faites par hasard, pour en faire
des ceuvres figuratives. |

Anouchka Roggeman
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William M. Turner,

Mer orageuse avec dauphins,
1835-1840, huile sur toile,

90,8 x 121,9 cm, Tate Gallery, Londres.
© Photo : Tate, Londres.
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Victor Hugo, Eclaboussure
de tache, 1850-1860, encre brune
sur papier, 8 x 17 cm, coll. part,, Paris.

Victor Hugo, Paysage avec pont,
n.d, décalcomanie et crayon sur papier,
10,1 x 13,3 cm, Musée des beaux-arts,
Dijon. © Photo : F. Jay.
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Gustave Moreau, Palette d’aquarelle,
n.d., aguarelle sur papier, 16 x 22,3 cm,
musée Gustave Moreau, Paris.

@ Photo : Presse RMN/R.-G. Qjéda.

Victor Hugo, Taches,

1853-58, encre et impressions
circulaires sur papier, 37,9 x 24,1 cm,
coll. part, Paris.
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« Lhomme est fasciné
par les iImages dues

au hasard »

Pour Raphael Rosenberg, commissaire de I’exposition, il ne s’agit
pas de dater la naissance de I'abstraction au xixe siécle, mais de
comprendre le sens de ces ceuvres non figuratives.

Repéres

1775
Naissance de
William M. Turner.

1802
Naissance de
Victor-Marie
Hugo.

1826
Naissance de
Gustave Moreau.

1851
Déces de Turner.

1885
Deces de Victor
Hugo.

1898
Mort de Gustave
Moreau.

1910

Aquarelle abstraite
de Kandinsky

est considérée
comme la
premiére ceuvre
abstraite

de I'histoire

de la peinture.

1911-1912
Kupka réalise ses
premiéres toiles

non figuratives.

Quel est le point commun entre
Turner, Hugo et Moreau?

Raphael Rosenberg: Il y a une dizaine
d'années, mes recherches m'ont amené
aetudier I'ceuvre de Gustave Moreau. J'ai
découvert qu'il avait réalisé,
entre 1870 et 1890, des ceuvres
non figuratives. En cherchant
davantage, je me suis rendu
compte que son cas n'était pas
isolé et que de nombreux artis-
tes, y compris William Turner et
Victor Hugo, avaient réalisé des
ceuvres abstraites bien avant
que le mouvement abstrait
n'existe officiellement.

De quand date le mouvement abs-
trait tel qu’on le connait?

La pratique de I'art abstrait, une forme
d'art qui se passe de modéle et s'affranchit
de la représentation de la réalité visuelle,
commence officiellement vers 1911-1912.
C'est la date de la parution du livre Du
spirituel dans l'art, de Wassily Kandinsky,
et le moment ol des peintres comme
Kupka, Delaunay, Malévitch commencent
a exposer des tableaux non figuratifs.

Ces ceuvres abstraites avant I’heure
n’étaient-elles pas déja connues?
Si, mais c'est la premiére fois que I'on
expose les ceuvres de ces trois artistes
ensemble, et notre démarche est bien
différente de celle de I'exposition organi-
sée en 2004 par le musée d'Orsay, inti-
tulée « Aux origines de l'abstraction ».
La plupart des ceuvres datées du
xixe siecle qui y étaient présentées
n'étaient pas abstraites, elles avaient

Raphael Rosenberg,
commissaire
de l'exposition

pour fonction d'expliquer 'abstraction du
xxe siecle. Au contraire, nous exposons
des ceuvres abstraites du xixe. Nous
n‘avons pas cherché a ecrire la préhistoire
de l'abstraction. Nous nous sommes
demandeé dans quelle tradition
ces ceuvres abstraites du xixe
siecle se situaient. Nous avons
aussi essayé de comprendre
pourquoi elles n'avaient pas été
prises en considération par les
historiens de l'art.

Comment expliquez-vous
que des ceuvres abstraites
aient existé avant 19107
Contrairement a I'exposition du musée-
d'Orsay, qui expliguait le phénomeéne de
I'abstraction par des raisons scientifi-
ques et optiques, nous rattachons I'abs-
traction a deux traditions: celle de la
fascination pour les taches et lesimages
nées du hasard, et celle de 'esthétique
de l'effet, la réflexion théorique sur I'effet
que produisent sur l'observateur les
lignes, les couleurs ou la composition
des tableaux.

De quand datent ces traditions ?

Lhomme est fasciné par les images
dues au hasard depuis la prehistoire.
Nous exposons, par exemple, un vase
égyptien de 3000 ans avant J.-C., qui
est fait de pierres particulierement
bariolées, posées par le hasard naturel,
et que les artistes égyptiens ont choisi
a cause de ses ornements multicolores
etirréguliers. Dans de nombreux objets
antiques, les créateurs ont imité la
beauté qui vient de l'aléatoire. Y
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Ces théories
s’appliquent-
elles aux trois
artistes exposés a Francfort?

Oui. Gustave Moreau, par exemple, a
produit énormément de peintures et de
dessins abstraits. |l étudie au crayon et
a 'huile la distribution des « valeurs » et
dela« coloration » des grands tableaux,
ainsi gue le rapport entre la toile et son
cadre. llvajusqu'a dessiner les principes
abstraits de composition d'artistes célé-
bres de fagon schématique. Dans plu-
sieurs ceuvres majeures de ses dernieres
années, il disloque systématiquement
les arabesques et la coloration.

- hasard »

Vous exposez aussi ses palettes...
Moreau a gardé quatre cents palettes
d'aquarelles sur lesquelles il mélangeait
ses couleurs. Pour Iui, ces combinaisons
de couleurs dues au hasard étaient des
ceuvres de grande valeur esthétique, il
avait prévu d'en exposer quelques-unes
dans son musée posthume.

Nous montrons des palettes qu'il a
recoupées pour centrer les taches qui lui
plaisaient, ainsi que celles qu'il a retou-
chées et signées. Il a aussi réalisé une
cinquantaine d’huiles abstraites qu'il n'a
jamais présentées, mais qu'il a fait enca-
drer de son vivant pour son musee.

Comment Victor Hugo travaillait-il ?
Lorsque Hugo dessine, il se sert souvent
de I'encre avec laquelle il &crit et aime
expérimenter les possibilités du hasard. Il
étale la couleur liquide sans plume ni pin-
ceau. Le papier devient un lieu d'exercice
ou I'encre coule et gicle. D'autres artistes
ont expérimenté le hasard de la méme

ITurner, Hugo, Moreau
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fagon: nous exposons ainsi des « dendri-
tes » de George Sand, des monotypes de
Degas et Moreau ou encore les « Kleck-
sographies » de Justinus Kerner et des
« blots » d’Alexander Cozens.

Et Turner?

Nous exposons une série d’aquarelles,
des feuilles sur lesquelles il faisait tomber
des gouttes de peinture, en éclaboussant
de son pinceau le papier mouillé et en y
appliquant la couleur fluide pour qu'elle
s'étale irréguliérement. Turner a aussi
beaucoup réfléchi a l'esthétique de l'effet,
trés populaire en Angleterre depuis le xvire
siécle. Jusqu'au xvie siecle, la théorie de
l'art était basée sur la mimésis.

A partir du xvie siécle, on ne s'est plus
tant intéressé a la relation entre I'art et la
nature, qu'alarelation entre'art et le spec-
tateur. A ce moment-1a, les artistes ont
etudié 'effet de la couleur et de la ligne sur
le spectateur. Les images abstraites ser-
vent alors de modéles dans les manuels
pour expliquer ce genre d'effets. Turner et
Moreau, tous deux professeurs dans des
écoles des beaux-arts, se sont servis de
tels schémas abstraits dans leurs cours.

Pourquoi n’a-t-on pas prété plus
d’intérét a ces ceuvres avant?
Les dessins et tableaux abstraits que
nous exposons n'étaient en général pas
congus pour étre des ceuvres d’art. lls
avaient plutdt le statut d’esquisses,
d'études, de divertissements et n'étaient
pas prévus pour une exposition publi-
que. Au xxe siecle, on les a souventigno-
rés parce gqu'ils compromettent I'idée de
I'invention de 'abstraction au xxe siécle. |
Propos recueillis par A. R.

Georges Roque
Qu'est-ce que
I'art abstrait?

Gustave Moreau,

Etude de paysage, n.d.,
aquarelle sur papier, 48 x 30,5 cm,
musée Gustave Moreau, Paris.

© Photo : Presse RMN/R.-G. Ojéda.
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