Herrlichkeit & Frommigkeit:
Barock in Pilsen und Westbohmen

Ausstellung im Westbohmischen Museum in Pilsen (Plzeri)
Friedrich Pollero3

Z.u den erfreulichen Leistungen des Kulturhauptstadtjahres in Pilsen darf die vom 28. Oktober 2015 bis zum 20.
Mirz 2016 in der mittelalterlichen Ileischhalle der Stadt prasentierte Ausstellung gezihlt werden, die von Andrea
Steckerova von der dort ansissigen Westbohmischen Galerie und Stépén Viacha vom Kunsthistorischen Institut der
Akademie der Wissenschaften in Prag innerhalb eines Jahres konzipiert und realisiert wurde'. Die Stadt Pilsen wird
durch cine Rethe von barocken Denkmalern gekennzeichnet, die von durchwegs hochrangigen Meistern geschaf-
fen wurden wie etwa die Dominikanerkirche von dem aus einer italienischen Baumeisterfamilie stammenden Jakob
Auguston (um 1688-1735) oder der Hochaltar der I'ranziskanerkirche mit dem um 1700 von Franz Julius Lux? nach
Rubens gemalten Gemalde. Wie in viclen anderen Regionen Mitteleuropas gab es jedoch vor allem auBethallb der Stadt
cinige kulturelle Zentren und ein breites Spektrum barocker ,,Volkskunst® bzw. lokale Meister auf der einen Seite
und tberregional aktive Kunstler auf der anderen Seite. Wihrend in Pilsen selbst eine burgerliche Bevolkerung und
zunftische Handwerker wie die eben genannten Meister Auguston und Lux dominierten, konnten die grof3en Kloster
Tepl/Tepla (Pramonstratenset), PlaB/Plasy (Zisterzienser) und Kladrau/Kladubry (Benediktiner) sowie einige Adels-
familien mit der Beschaftigung von Meistern aus Prag, Wien oder Munchen Kunst auf hoherem Niveau beauftragen.
Natiirlich lasst sich die Vielfalt einer Region vor allem hinsichtlich ihrer Architektur und Monumentalkunst schwer
in einer Ausstellung vermitteln, aber eine Digitalbildfolge holte immerhin die wichtigsten Denkmiiler in den Raum.
Die Ausstellung war vorwiegend kulturgeschichtlich aufgebaut und bot einleitend cine Stadtansicht und ein Thesen-
blatt von Philipp Kilian mit Stadtallegorie, die gotische Stadtpatronin auf einer barocken Fahne sowie einen monu-
mentalen Bleikrug der Fleischerzunft von 1640 stellvertretend fiir das ztinftische Kunsthandwerk. Im IKontrast dazu
verkorperte das schéne gemalte Epitaph des Ritters Karel Kokorovec 7z Kokorova (Kokorowetz von Kokorzowa) von
1605 bereits den offensichtlich importierten qualititvollen frithbarocken Stil, der auch von manchen jungeren Werken
lokaler Meister nicht erreicht wurde.

Die erste Scktion der Schau war dem 1680 in den Grafenstand beférderten Ferdinand Hroznata Kokofovec z
Kokofova (+1708) gewidmet und wurde von zwei Gruppenfamilienportrits um 1700 dominiert. Wenngleich eines

Abb. 1. Lazar Widemann, Alabasterskulpturen (I.ebensalter, ovidische Mythologien, Ringergruppen sowie Allegorien

des Nil und Tiber) aus dem Kunstkabinett des Grafen Jan Josef von Vrtba, um 1730; Ing, Jaroslav Lobkowicz und
Narodni Galeri1 Prag
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davon dem Prager Maler Petr Brandl (1668
-1735)° zugeschrieben wird, verdienen diese
beiden Gemilde aber vor allem aufgrund
ihres ungewohnlichen Typus Beachtung, Das
Ehepaar mit zwolf Kindern wird in allegori-
scher Verkleidung prisentiert und verkorpert
moglicherweise Allegorien der (miannlichen)
Fruchtbarkeit und der (weiblichen) Kunstfer-
tigkeit oder des Geschmacks und des Gehors.
Dies spricht ebenso wie der Stil fiir eine Her-
kunft des Typus aus den Niederlanden®, und
tatsichlich scheinen etwa in Osterreich solche
barocken Familienbilder erst mit den maria-
theresianischen Gruppenpottrits von Martin
van Meytens allgemein (blich geworden zu
sein®. Bin geographisch-typologisches ,,Mmis-
sing link“ bildet hier bezeichnenderweise das
um 1741 in Briissel entstandene, 340 x 680 ¢cm
grofe Familienportrit des Friedrich August
Gervas Graf von Harrach und der Maria Ele-
onora Prinzessin von Liechtenstein im Schloss
Prugg’. Doch zuriick zur Ausstellung in Pil-
sen: Eine noch groBere Raritit als die beiden
Gemilde bieten die gar nicht so kleinen Kleins-
kulpturen des Pilsener Bildhauers Lazar Wide-
mann (1697-1769)" aus Alabaster in einer an
Elfenbeinfiguren erinnernden Virtuositat. Es

handelt sich um vier Képfe der Lebensalter, vier
Abb. 2. Philipp Christian Bentum, Gruppenportrat der Grifin Maria Gruppen von ovidschen ]\.[}.-‘th()l(‘)gicn (Saturn,
Gabriela Lazansky von Bucho, geb. Czernin, 1725; Schlof3 Manétin Chronos und Rhea, Bacchus = Herbst, I Jelena
und Menelaos? = Winter?), zwei Ringergrup-
pen sowie zwei groB3e Allegorien, die als Nil und Tiber gedeutet werden. Ste bildeten wohl den Mittelpunkt eines unge-
wohnlichen Kunstkabinetts des vor allem fiir seinen Prager Garten bekannten Grafen Jan Josef von Vrtba (1669-1734)
(Abb. 1). Der nichste Raum iiber die Kunstférderung der Familie des Grafen Vaclav Josef Lazansky von Bukowa
(1673-1715) und seiner Gattin Maria Gabriela Czernin von Chudenitz zeigt abermals zwei Gruppenportrits von 1725
mit einer weiteren Besonderheit: Mit den Herrschaften wurde auch hochrangiges Personal portritiert, d.h. Hauslehrer
und Verwalter (Abb. 2). Da der Maler Christian Philipp (van) Bentum (um 1669-1757)* mit Brandl aus Holland kam,
ist der westeuropaische Kunstimport des Gruppenportrits hier eindeutig. Noch bemerkenswerter erscheint jedoch die
Tatsache, dass diese Adelsfamilie schon zuvor auch das niedere Personal wie Koéche und Waschfrauen in einer Serie
von 13 (3enrcgruppenportrﬁts festhalten lieB (Abb. 3), die allerdings nicht von Bentum fiir den Saal, sondern vom
lokalen Maler Vaclay Dvoidk fiir die Ginge geschaffen wurden’. Die Qualitit der Malerei spiegelte also die sozialen
Unterschiede zwischen den Adeligen mit afrikanischem Diener sowie Papagei und den arbeitenden Untertanen eben-
falls wider. Aber die fast lebensgroBen Dienstboten prisentieren dem Maler ebenso stolz ihre Arbeitsaktivititen wie
die Aristokraten thr vornehmes Nichtstun.
Im Mittelraum leiteten das schone Gemilde der Taufe Christi von Petr Brandl (um 1715/16) und die monumentale
Skulptur eines der ,,drei I leiligen Madl“von Josef I [errscher (1688-1756) um 1730 fiir die Herrschaft Manetin/Manétin
der Lazansky zum Uberblick iiber die Sakralkunst weiter. Zu den bedeutendsten Skulpturen gehoren die Werke des
Pilseners Ignaz Franz Platzer (1717-1787), der an der Wiener Akademie studiert und sich dann in Prag niedergelassen
hatte!®. Die Gold- und Silberfassung der Liegefigur des Seligen Hroznata von Tepl (um 1761) ist wohl unter dem Ein-
druck von Platzers fritherer Mitarbeit beim kaiserlichen Zinnsarkophag von Nikolaus Moll entstanden''. Ein weiterer
in Wien bekannter Name ist Unterberger — allerdings nicht der berithmte Michelangelo, sondern dessen Bruder Martin
(um 1726-1802). Er war mit dem Memorialbildnis einer Grifin Martinitz von 1769 in der Ausstellung vertreten. Sie
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wurde ins Kloster gesteckt, weil sie
sich ohne kaiserliche Genehmigung
von einem franzosischen Kavalier
hatte schwingern lassen. Ikono-
graphisch bemerkenswert erscheint
auch die Passionsuhr des Schlaggen-
walder Malers, Ratsbuirgers und Biir-
germeisters Elias Dollhopf (1703-
1773) aus dem Jahr 1734'* fiir die
Darstellungen von Griindonnerstag
und Karfreitag, bei der etwa neben
15 Uhr die Kreuzigung zu sehen ist.
Die Idee dazu stammt von Johann
Jakob Hoffner (gest. 1766), dem
Dechant des Schlaggenwalder Prio-
rates des Prager Kreuzherrenordens
mit dem Roten Stern. Dass das erst-
mals 1751 in Neapel veroffentlichte
Andachtsbuch  ,,Orologio  della
passione® des Heiligen Alphons
Maria von Ligouri (1696-1787), des
Grinders des Redemptoristenor-
dens, dafiir die Anregung bot",
scheint mir eher unwahtscheinlich.
Denn auch auf einem vermutlich
als Vorlage oder nach dem Gemilde
entstandenen, 105 x 65 cm grof3en

Einblattdruck des Wiener Kupfer-
stechers Franz Lepold Schmit(t)ner Abb. 3. Vaclav Dvorak, Hauspersonal der Grafen Lazansky von Bucho,
unter dem Titel ,,Geistliche Passi- um 1716/17; Schloff Manétin

ons-Uhr. Oder letzte 24 Stunden des

Bitteren Leydens u. H. Jesu Christi von 6 Uhr abends am griinen donnerstag bis 6 Uhr abends am H. Chor-Freytag®

<

wird Héffner als ,,Inventor® genannt'* (Abb. 4). Denkbar wire aber, dass sowohl die béhmische als auch die italie-
nische Passionsuhr auf eine gemeinsame, vermutlich jesuitische Wurzel zurtck gehen. Dass der ebenfalls auf dem
Stich genannte Herr ,,Carpe® mit dem 1721 in Toulon nachweisbaren Uhrmacher dieses Namens identisch ist, scheint
hingegen eher unwahrscheinlich. Vor allem die Kloster bedienten sich aufgrund ihrer iiberregionalen Netzwerke nicht
nur auslandischer Vorlagen, sondern auch bedeutender Kiinstler. So lieBen sich die Benediktiner von Kladrau fiir die
gotisch-barocke Kirche Vorentwiitfe von Johann Blasius Santini-Aichel (1677-1723) liefern, die sich in Melk erhalten
haben (Kat. Nr. 102 a-b), wihrend die Fresken des Gotteshauses von Cosmas Damian Asam (1686-1739) ausgefiihrt
wurden. Der Miinchner schuf bei dieser Gelegenheit offensichtlich auch ein Portrit des Abtes, da gtép:in Vacha eine
Kopie entdeckt hat, die auf der Uhr die ligierten Buchstaben ASAM zeigt.

Ebenso kunstbegeistert war der Plasser Abt Eugen Tyttl (1666-1738), der ab 1699 regierte und sich als Standesherr
auch mit Parfumflakons und Schnupftabakdosen ausstattete. Ungew6hnlich erscheinen auch ein von thm beauftragter
Altar aus Schildpatt vermutlich nach einem Entwurf von Santini-Aichel sowie eine Serie von auf Perlmutter gemalten
Heiligen. Letztere stammen ebenso wie ein im Zuge der Ausstellungsvorbereitungen entdecktes Gemilde des hl. Karl
Borromaus sowie die Vorzeichnung fiir den Kupferstich der vom Abt gestifteten und von Matthias Bernhard Braun
ausgefiihrten Luitgardskulptur der Prager Karlsbriicke”” vom Waldviertler Maler Jakob Anton Pink (um 1690- um
1748), den Pavel Preiss 2004 erstmals fiir die deutschsprachigen Leser vorgestellt hat'®. Im Katalog der Pilsener Aus-
stellung wird auch die Zeichnung Pinks fiir einen Seitenaltar seines ,,Heimatklosters® Zwettl gezeigt'’. Als Geburtsort
wird dabei allerdings falschlich ,,Windigstein® genannt, tatsachlich heil3t die im Bezirk Waidhofen an der Thaya lie-
gende Zwettler Stiftspfarre , Windigsteig™.

Die Architektur ist sowohl im Katalog als auch in der Ausstellung mit einem eigenen Abschnitt bzw. mit Planen und
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Abb. 4. Franz Leopold Schmitner, Geistliche Abb. 5. Bauplan des Konventsgebiudes in Plal3,
Passions-Uhr, Kupferstich nach einem Konzept von Detail aus dem Portrit des Abtes Eugen Tyttl, um 1720/30; Plaf3,
Johann Jakob Hoffner, um 1735; ehemaliges Zisterzienserstift, Bibliothek

Stift Gottweig, Graphische Sammlung
Veduten vertreten. Auch hier dominierte PlaB mit einem Idealgrundriss aus dem Stiftsarchiv Zwettl'® sowie einem
neuen Modell des geplanten Projektes. Dazu kamen verschiedene Ansichten des 18. und frithen 19. Jahrhunderts.
Wie bei vielen anderen derartigen groBen Stiftsprojekten des 18. Jahrhunderts lieBen die Finanzen und politischen
Umstinde keine Vollendung zu. PlaB3 ist ein Paradebeispiel eines ,,Baupriilatenk]ostcrs“19: Wihrend die romanische
Kirche zunichst nur bescheiden barockisiert wurde und einen stattlichen Hochaltar mit einem schonen Gemalde von
Karel Skreta bekam, wurde zuerst 1685 mit dem Neubau der Pralatur durch den franzésischen Architekten Jean-Bap-
tiste Mathey (um 1630-1695) begonnen. Die standesherrlichen Alliiren des Prilaten Andreas Troyer (1648-1699) verrat
aber vor allem die Tatsache, dass der Bau nicht nur vollig selbstindig neben Konvent und Kirche errichtet, sondern
auch mit einer Ehrenhof -(oder richtiger:) Ehrengartenanlage samt Lusthaus nach franzésischem Schlossbaumuster
realisiert werden sollte und zunichst an GroBe den Konventbau tbertraf. Dieser Eindruck wird durch die Tkonogra-
phie des Festsaales bestirkt, da dort unter dem Fresko des Triumphes der Ecclesia mit den gottlichen und den Kardi-
naltugenden tiber die Laster unter Troyers Nachfolger ein Zyklus von ganzfigurigen Baupréilatenportr';itsg” prasentiert
wurde, wo jeder Abt einen Bauplan zeigt (Abb. 5). Fiir den Ausbau des auf Tyttls Portrit zu sehenden Konventes
wurde Santini-Aichel verpflichtet, wobei auch technisch fortschrittliche Ideen zum Einsatz kamen: Das Kloster steht
wie Venedig auf Holzbalken im Wasser, dessen Hohe vor 1945 sorgfiltig kontrolliert wurde, weil es sonst zum Einsa-
cken gekommen wire, wie auch eine Inschrift ankiindigt. Die Missachtung dieser Tatsache hatte in kommunistischer
Zeit zu baulichen Problemen gefithrt. Bemerkenswert sind auch die Doppelgefingniszellen mit Speisenische und die
Toiletten sowie Pissoires mit FlieBwasser. Den drei ausgestellten Ansichten des Stiftes (Kat. Nr. 97-99) wiren noch
zwei weitere Blatter in Wien zur Seite zu stellen. Es handelt sich um teilweise identische Versionen, die eine Verbindung
von geplantem Ideal und tatsichlich vorhandenen Bauteilen darstellen. Wihrend die Prilatur in einem Fall als geplante

18



Ehrenhofanlage prisentiert wird, wurde im zweiten Blatt der unvollendete Prilaturfliigel mit der Orangerie doku-
mentiert. Beim Gotteshaus erscheint in beiden Versionen noch der frithbarocke Umbau, aber nicht das hochbarocke
Neubauprojekt. Die Version im Kunsthandel wurde offensichtlich vom Plasser Konventualen P Franziskus Stohr im
dritten Viertel des 18. Jahrhunderts angefertigt® (Abb. 6), die unsignierte Version der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek entstand vermutlich erst um 180022

Die Ideen zur baulich-ikonographischen Gliederung der Anlage stammen offensichtlich von Abt Eugen Tyttl, der
sogar in Fragen der Architektur seine Standesgenossen beriet. Ahnlich wie bei manchen ésterreichischen Stiften gibt
es daher nicht nur eine architektonische, sondern auch eine tkonologische Symmetrie bzw. riumlich-inhaltliche Bezugs-
punkte. So enthielt der gemeinsam mit Kapitelsaal und Kirchenmittelkuppel in der Hauptachse liegende Mittelpavillon
des Konventgebaudes im Erdgeschoss eine Sala Terrena, die auch als Sommerspeisesaal diente, wihrend sich dariiber
der Hauptspeisesaal befand. Die dafiir geschaffenen Gemilde mit Speiseszenen aus der Bibel stammen vom oben
genannten Pink, konnen aber auch bei gréBtem Waldviertler Lokalpatriotismus nicht als gut bezeichnet werden. Das
spricht wohl dafiir, dass Abt Tyttl weniger auf malerische Qualitit als auf eine ausgekliigelte Ikonographie Wert legte.
Die von Pink und seinen Nachfolgern in den Gingen vor dem Refektorium geschaffenen Deckenfresken greifen dem
entsprechend durchaus ungewdhnliche und auf die Hausgeschichte abgestimmte historische Themen auf®, In einem
Fligel des Konventgebiudes lagen sich Sprechzimmer und Meditationskapelle gegeniiber, wodurch sozusagen der
Kontrast von Reden und Schweigen allegorisch verortet wurde. Unterhalb der Bernhardskapelle befand sich wiederum
die Benediktkapelle fiir die Novizen — verbunden durch eine kleine Opvaltreppe mit einem Fresko des Engelssturzes.
Auch dies kann allegoriter als architektonisch-ikonographische Warnung an die zu Ménchen aufsteigenden Novi-
zen gedeutet werden®. Der vielleicht schénste Raum des Stiftes ist die schon erwihnte »Capella meditationis® mit
einem guten Kuppelftesko von Pink. Die Funktion des Raumes sowie die Bilder des meditierenden Heiligen Bernhard
und die Szene des die Apostel beten lehrenden Christus sprechen wohl dafiir, dass auch die bekannte Altenburger
s Krypta“® eine dhnliche Aufgabe erfillt hat oder erfiillen hitte sollen wie die Kapelle in PlaB! Als Altar diente dort
einer Vermutung von Libor Sturc zu folge der in der Ausstellung gezeigte Schildpattaltar™.

Ungewohnlich ist auch der Kapitelsaal, der die Verbindung zwischen Konventsgebiude und neuer Kirche bilden sollte.
Er wird von einer Ovalkuppel mit Fresko tiberhéht, die der zentralen Kirchenkuppel vorgelagert gewesen wire. Die
bekrénende Skulptur der ehernen Schlange iiber dem Kapitelsaal bildet dabei keinen Hinweis auf die Initialen ET des
Abtes, sondern den alttestamentlichen Typus des Kreuzes tber dem alten Turm und der geplanten Kuppel der Kir-
che (Abb. 6). Im zweiten Seitentrakt des Klostergebiudes liegt die erstaunlich unspektakulire jiingere Bibliothek mit
originalen Bibliothekskisten, aber einer fiir die Zeit von 1783 wenig originellen Thematik der Fresken. So wurden die
Wissenschaften, darunter der ,,Barmherzige Samariter als Allegorie der Medizin, in Altenburg schon mehr als vierzig
Jahre friher gemalt®’.

Mit der Ausstellung und dem beglei-
tenden Katalog ist es jedenfalls nicht

nur eindrucksvoll gelungen, ein Profil
der barocken Kunstregion ,,Westbéh-
men® zu erstellen, sondern aufgrund
der Netzwerke der beteiligten Kiinstler
auch niitzliche Beitrige fiir benach-
barte Kunstlandschaften wie Bayern
und Osterreich zu liefern?, Einige der
kulturgeschichtlich bemerkenswer-
ten Objekte schneiden dariiber hinaus
Themen an, die fiir die mitteleuropii-
sche Barockforschung allgemein von
Interesse sind. Den Kuratorlnnen
und Autorlnnen ist daher zu danken,
die teilweise erst in der Vorbereitung
zur Ausstellung entdeckten regionalen
Kunstwerke auch firr (berregionale
Fragestellungen zuginglich gemacht zu Abb. 6. P. Franziskus Stéhr (?), Idealansicht des Neubauprojektes
haben. des Stiftes PlaB; Wien, Antiquariat Donhofer
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