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Michael Viktor Schwarz*

magnificentia — humilitas - new art

THESEN ZUM URSPRUNGLICHEN KONZEPT VON GRABMAL UND GRABLEGE FRIEDRICHS II1.
IN WIENER NEUSTADT SOWIE ZUR ROLLE VON NIKLAS GERHAERT (MIT EINEM ANHANG UBER
DIE GRABPLATTE DER BEATRIX LOPI)

Im >Herbst des Mittelaltersc galt Magnifizenz als eine wichtige sikulare Tugend®. Aegidius Romanus
erkannte in ihr den legitimen Leitgedanken herrscherlicher Selbstdarstellung. »Humilitasc war stets
eine zentrale geistliche Tugend und prigte speziell die Lebensform der Zisterzienser, so wollte es ihr
Ordenstheologe Bernhard von Clairvaux®. Unter >neuer Stilc (new art im ostlrinkischen Frihneu-
hochdeutsch) fasste in den achtziger Jahren des 15. Jahrhunderts der Nirnberger Hans Schuttermayer
jene Tendenzen visueller Gestaltung zusammen, die er als wegweisend erlebte. Die Namen Ruger
(am chesten ist Rogier van der Weyden gemeint) und Niclas von Straspurgk (sicher Niklas Gerhaert)
reprisentierten dabei die Bildkiinste®. Natiirlich war die Vorstellung einer new ars nicht so tief fun-
diert wie die anderen der Thesenbildung zugrunde gelegten, doch scheinen die Inhalte auch in Alb-
recht Diirers Familientiberlieferung auf und in dem, was iiber seine Gescllenwanderung bekannt ist:
In Niirnberg und wohl generell im siidéstlichen Mitteleuropa des letzten Jahrhundertdrittels diirfte
Konsens iiber eine Leitbildfunktion geherrscht haben, die >den groflen Kinstlern< in den Niederlan-
den (in Niederland) und den am Oberrhein titigen Meistern zukam® — Meistern, die ihrerseits teils
aus den Niederlanden stammten (so Niklas Gerhaert), teils in ihren Werken wie Musterschiiler der
berihmten Niederlinder auftraten (so Martin Schongauer, der wirklich als ein Schiiler des Rogier van
der Weyden in die Kunstliteratur des 16. Jahrhunderts einging)’.

Iir Hinweise sei gedankt: Tim Juckes, Cornelia Plieger, Carmen Rob-Santer (alle Universitiit Wien) und Philipp Stastny

(Dombaubhiitte zu St. Stephan). Alex Nemec sei gedankt fiir die Rekonstruktionszeichnungen Abb. 8 und 1o. Fiir die Auf-

nahme und Bearbeitung der Fotografien in Abb. 4 und 5 geht Dank an Karl Pani, Armin Plankensteiner und René Steyer.

1 Werner Paravicing, Die zwdlf »Magnificences« Karls des Kithnen, in: Formen und Funktionen éfentlicher Kommunika-
tion im Mittelalter, hg. v. Gerd Artrorr (Vortrige und Forschungen, 51) Stuttgart 2001, 319-395, hier 377-379. — ArcI-
prus Romanus, De regimine principum libri I1I, Rom 1556, fol. 68v.

2 Jens Rurrer, Orbis Cisterciensis. Zur Geschichte der monastischen dsthetischen Kultur im 12. Jahrhundert (Studien zur
Geschichte, Kunst und Kultur der Zisterzienser 6) Berlin 1999, 28—30 und passim.

3 August Essenwein, Hans Schmuttermayers Fialenbiichlein, in: Anzeiger fir Kunde der deutschen Vorzeit 28 (1881)
65-78 (zitiert nach Wikisource https://de.wikisource.org/wiki/Hans_Schmuttermayers_Fialenb%C3%BCchlein, zuletzt
besucht am . 2. 2017): Vnd hab solichs aufs mir selber nit erfunden. sunder von vil andern grossen berumbten maisteren. Als
die Junckhern von Prage. Maister Ruger. Niclas von Straspurgk. Der dan am mainsten die new art an das licht gepracht mitsamt
vil andern genomen. — Die Identifizierung nach Max Bach, Die Junker von Prag, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft
24 (1901) 115-123, hier r19, und Karel Cnyri, O junkerech Prazskych, Prag 1903, 6f. — Diese Vorschlige blieben nicht
unwidersprochen, bieten aber die bis heute einzige kohirente Lesung.

4 Michael Rors, Albrecht Diirer und Straflburg, in: Der frithe Diirer. Ausstellungskatalog Germanisches Nationalmuseumn
Niirnberg, 24. Mai—2. September 2012, hgg. v. Danicl Hess/Thomas Eser, Niirnberg 2012, 39—51. = Die Zitate nach Dii-
ters Famnilienchronik: Albrecht DiireR, Schriften und Briefe, hg. v. Ernst ULLmann, Leipzig 1978, 471 Der Vater sei /ang
in Niederland gewest bei den grofien Kiinstlern.

5 Michael Worrons, Das ElsaR und die Niederlande. Zur Rezeption der altniederlindischen Malerei in der Zeit Schongau-

ers, in: Le beau Martin. Etudes et mises au point. Actes du colloque organisé par le musée d'Unterlinden 2 Colmar les 30

septembre, Ter et 2 octobre 1991, hg. v. Albert CHATELET, Colmar 1991, 127-131.

MAGNIFICENTIA — HUMILITAS — NEW ART

= rmr—

—— Y — . e e B e S e "

e —



310

DEer STEIN

Wie sMagnificentia< und >Humilitasc aufeinandertreffen konnten, erfuhren Leo von RoZmital und
seine Begleiter, als sie im Sommer 1467 die Gelegenheit hatten, das Neukloster in Wiener Neustadt
und damit ein Zisterzienserkloster zu besuchen®:

Cum Neustadii essemus, deducti sumus in Monasterium novum, quod Caesar sibi ad sepulturam extrui curaveray,
Jamaque eo tempore sepu/cbrum pracparatum evat. Lapis, quo sepulcrum claudsi debebat, mille et centum aureis constare
dicebatur’

(Wihrend wir in Neustadt waren, hat man uns ins Neukloster gefiihrt, das der Kaiser zu seiner Grablege
bestimmt hatte und wo zu dieser Zeit schon das Grab vorbereitet war. Wie man uns sagte, belaufen sich die
Kosten fiir den Stein, der das Grab decken soll, auf 1.100 Gulden.)

Einer der Ménche diirfte das Geleit gegeben haben. Indem er den Herren aus Béhmen den vorbe-
stimmten Grabplatz zeigte, wies er auf eine Demonstration der »Humilitas< des Kaisers hin, wie sie
zisterziensischen Vorstellungen entgegenkam. Sich die eigene Sterblichkeit vor Augen zu halten, war
laut Bernhard das probate Mittel gegen Hochmut®. Im Zusammenhang mit dem Grab wurde den
Herren aber auch eine hohe Summe fiir dessen kiinftige Gestaltung genannt und so die kaiserliche
»Magnificentia< adressiert.

Lapis, quo sepulcrum claudi debebar: Verstehen lassen sich diese Worte entweder figurativ fiir »Grab-
malc. Oder sie bezeichnen wirklich einen einzigen sehr teuren Steinblock und vielleicht wirklich nur
den Block ohne seine bildnerische Bearbeitung®. Zwei Umstinde (ver)fiihren zu dieser Uberlegung:
Erstens, der Block, der dann wirklich tiber Friedrichs Leichnam zu liegen kam, ist der vielleicht
grofite Monolith, der bis dahin aus den Briichen um Salzburg auf Reisen gegangen war, daneben ein
besonders schoner, kristallin gemaserter Stein, der sich vom handelstiblichen Rotmarmor abhob. Er
muss spektakulir teuer gewesen sein — gleich ob roh oder bearbeitet. Und zweitens: Um jene Zeit,
als die Herren aus Bohmen das Kloster besuchten und tiber die Kosten des Steins in Staunen versetzt
werden sollten, hatte Friedrich den von ihm ausersehenen Bildhauer noch immer nicht in seinen
Dienst nehmen kénnen und demnach war — unbeschen der bereits bekannten Kosten fiir den lapis —
vieles an der Gestalt des Monuments offen. Niklas Gerhaert scheint sich tber Jahre taub gestellt zu
haben; der Kaiser musste die Straflburger Behdrden einschalten, damit sie den Kiinstler in Bewegung
setzten?C,

6 Dic Argumente, die zeigen, dass nur das Neukloster gemeint sein kann (und nicht etwa die Georgskapelle der Burg) hat
giltig zusammengestellt: Heinrich Alois MaYER, Zur Frage, in welcher der Kirchen Wiener Neustadts Kaiser Friedrich I11.
begraben werden wollte, in: Unsere Heimat. Zeitschrift fiir Landeskunde von Niederésterreich NF 46 (1 975) 4—7. ~ Ergin-
zend: Stefanie MENke, Kayser Fridrichs loblich gedechtnus — Das Grablegeprojekt Kaiser Friedrichs I11. fiir Wiener Neustadt,
Diss. Osnabriick 20171. (http://repositorium.uni-osnabrueck.de/handle/um:nbn:dc:gbv:7oo—2012120710521, zuletzt be-
sucht am §. 2. 2017)

7 Des bshmischen Herrn Leo’s von Romital Ritter-, Hof- und Pilger-Reise durch die Abendlande 1465-1467. Beschrie-
ben von zweien seiner Begleiter. Itineris a Leone de Rosmital nobili Bohemo annis 1465—1467 per Germaniam, Angliam,
Franciam, Hispaniam, Portugalliam atque Italiam confecti, Commentarii coaevi duo, hg. v. Johann Andreas SCHMELLER
(Bibliothek des Literarischen Vereins in Stuttgart 7) Stuttgart 1844, 134.

8 Nascimur, morimur: ideogue nascimur morituri, quia prius morimur nascituri; aus: »De gradibus humilitatis et superbiae II, X,
30, zitiert nach: Sancti Bernardi Abbatis Clarae-Vallensis Opera Omnia, hg. v. Jean Magirron, Bd. 174, Paris 1839, 1305.

9 Vgl. Wolfgang HiLcer, Das Grabdenkmal Kaiserin Eleonores von Portugal in der Neuklosterkirche von Wiener Neustadt,
in: Kénig und Kanzlist, Kaiser und Papst. Friedrich TII. und Enea Silvio Piccolomini in Wiener Neustadt, hgg. v. Franz
Fucus/Paul-Joachim Heivie/Martin Wacenporrer (Forschungen zur Kaiser- und Papstgeschichte des Mittelalters. Bei-
hefte zu J. F. Bohmer, Regesta Imperii 32), Wien/Weimar/Koln 2013, 205-213, hier 210: Anders als insinuiert wird, sagt
der Text nicht, der Stein habe bereits an Ort und Stelle gelegen.

1o Quellen zu Niklas Gerhaert werden nach der von Christof Metzger verantworteten und kommentierten Edition im Katalog
der Frankfurt-Strafiburger Ausstellung zitiert. Dort finden sich auch Angaben zu abweichenden Lesungen oder Interpre-
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Friedrichs doppelte Grundentscheidung fiir einen iibergroflen
Marmormonolithen einerseits und den brillanten Niklas Gerhaert
andererseits war cine Entscheidung natiirlich aus Magnifizenz:
Der fiihrende Bildhauer der new arf wird auf den gréften und
schonsten Stein angesetzt. Das Konzept war aber in sich unab-
gestimmt. Der ausersehene Bildhauer hatte nimlich mit an Si-
cherheit grenzender Wahrscheinlichkeit noch nie mit Salzburger
Marmor zu tun gehabt. Der Werkstoff wurde allein im Donau-
raum verarbeitet, wo der Strom und scine Nebenfliisse ihn trans-
porttechnisch verfliigbar machten. Damit warteten auf den Bild-
hauer technische Probleme, die fiir ihn kaum einschitzbar waren.
Sie betrafen die grofle Hirte und strukturelle Unberechenbarkeit
des Materials'!. Dariiber hinaus gab es Probleme gestalterischer
Natur: In den Jahrzehnten um 1400 hatte sich eine erstaunlich
einheitliche Vorstellung herausgebildet, wie ein Rotmarmor-Monument auszusehen habe — nimlich
nicht wie ein klassisches gotisches Gisant-Grabmal: Das Gisant-Monument stellt das Bild des Ver-
storbenen als eine auf dic Platte gelegte Rundfigur aus'®. Das Grabmal des Erzbischofs Jakob von
Sierck in Trier™ (T 1456), jenes Werk, durch das sich Niklas dem Kaiser als fiirstlicher Bildhauer wohl
empfohlen hat, war ein solches Monument: Das plastische Grabbild gewinnt hier Prisenz als ein im
Realraum physisch vorhandener Kérper.

Demgegeniiber ist das Bild des Verstorbenen beim Rotmarmor-Monument als Basrelief in die
Platte vertieft und damit integral ein Teil der Platte!®. Zu den frithen Exemplaren gehort das Grab-
mal Heinrichs IV. von Ortenburg (+ 1395) in Passau!® (Abb. 1). Die Bildhauerarbeit suggeriert einen
quasi-szenischen Bildauftritt des Verstorbenen in cinem dem Stein abgerungenen fiktionalen Relief-
raum™®. Hochrangige Beispiele sind daneben die Platte fiir Aribo, den Griinder der Abtei Seeon (mit
den Jahreszahlen 1395 und 1400), und die fiir Herzog Albrecht II. von Straubing-Holland (t1397)
in Straubing. Dessen Gestalt 16st sich in energischer Wendung halb aus dem Stein, halb scheint
sic im gesprenkelten Stoff der Platte aufzugehen'’. Von besonderem Interesse ist aber die Grab-

tationen: Christof METZGER, Leben und Werk Niclaus Gerhaerts. Quellen und Inschriften, in: Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer des spiten Mittelalters, Ausstellungskatalog Liebieghaus-Skulpturensammlung, Frankfurt a. M., 27. Oktober
2011~4. Mirz 2012, Musée de I'(Euvre Notre-Dame, Strafburg 30. Mirz—8. Juli 2012, hg. v. Stefan RoLLER, Petersberg
2011, 187-197, hier 191f., Q r0.

11 Vgl. den Beitrag von Philipp Stastny in diesem Band.

Michael Viktor Scuwarz, Visuelle Medien im christlichen Kult. Fallstudien aus dem 1 3. bis 16. Jahrhundert, Wien/Ko6ln/

Weimar 2002, 144-148.

13 Stefan RoLLer/Bodo Buczynski, Grabmal des Trierer Erzbischofs Jakob von Sierck (1 398/99-1456), in: Ausstellungska-
talog Niclaus Gerhaert (wie Anm. 10), Kat.-Nr. 1. — Die Inschriften der Stadt Trier I (bis 1500), ges. u. bearb. v. Riidiger
Fucns (Die Deutschen Inschriften 70, Mainzer Reihe 10), Wiesbaden 2006, Kat.-Nr. 272, Abb. 164-169.

14 Vincent Mavr, Studien zur Sepulkralplastik in Rotmarmor im bayerisch-8sterreichischen Raum 1360-1460, Diss. Miin-

chen 1972, 5. — Vgl. auch Alois KiesLingER, Geist im Stein. Zur Geschichte einer spitgotischen Gesteinsmode, in: Alte

und moderne Kunst. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst, Kunsthandwerk und Wohnkultur 7, Heft 58/59 (1962) 15-20.

Die Inschriften der Stadt Passau bis zum Stadtbrand von 1662, red. v. Christine STEININGER unter Mitarb. v. Franz A.

BornscuLEcEL, Egon Bosuor, Arnim EicH, Josef ENGELBERGER, Ramona Epp, Werner HECHBERGER, Friedrich Ulf

RoeHRER-ERTL, auf Grund v. Vorarb. v. Klaus Ulrich Héce (Die Deutschen Inschriften 67, Miinchener Reihe 10) Wies-

baden 2006, Kat.-Nr. 111, Abb. 60.

16 Friedrich Korrer, Figurale Grabdenkmiler von 1360 bis 1440 und zeitgleiche Skulpturen am Passauer Dom, in: Der
Passauer Dom des Mittelalters. Vortriige des Symposions Passau, 12.~14. Mirz 2007, hgg. v. Michael Havck/Herbert W.
WUuRSTER, Passau 2009, 231-247, hier 233—34. Die von Kobler vorgeschlagene stilistische Zuordnung scheint mir schwach
begrindet.

17 Vincent MAyYRr, Das Grabmal des Stifters von Kloster Seeon, in: Aite und moderne Kunst. Osterreichische Zeitschrift
fiir Kunst, Kunsthandwerk und Wohnkultur 22 (1977) 15-18. — Rainer Alexander GiMMEL, Meisterwerke spitgotischer
Sepulkralskulptur. Studien zu den Tumbengrabmilern fiir Herzog Albrecht IL. von Straubing-Holland in der Karmeliten-
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Abb. 1: Passau, Ortenburgkapelle
beim Dom, Grabmal Heinrichs IV.
von Ortenburg (¥ 1395)
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platte Ernst des Eisernen (f 1424), Friedrichs Vater, im Zisterzi-
enserstift Rein'® (Abb. 2). Auch hier wird szenisch argumentiert:
Die ausladenden Gebirden der Arme und die Aktion der Engel
schaffen eine Art Bildraum fiir die Gestalt im Harnisch, deren
Erscheinen dsthetisch gleichwohl an das gedderte Steinmaterial
gebunden bleibt.

Das war es offenbar, was dem Auftraggeber unabhingig vom
Bildhauer aus lokaler (d.h. donaulindischer) Tradition vor-
schwebte: ein farbiger Bildstein — Schénheit des Marmors und
Erscheinen des Bildes gleichermaflen als Thema. Wie wir wissen,
ist Niklas Gerhaert mit dieser Aufgabenstellung fertiggeworden:
Viele Kritiker — darunter Lilli Fischel und Theodor Miiller — sagen
glanzvollw, andere — unter ihnen Wilhelm Pinder, Otto Werthei-
mer und Kurt Bauch — sagen, ohne seine kiinstlerischen Stirken
wirklich ausspielen zu kénnen®. In der Tat gab es wenig in Niklas’
angestammtem Repertoire, was sich ohne Umstinde verwenden
lieR. Zwar scheinen die sicheren Werke des Bildhauers in Straf3-
burg und Trier durchweg ohne Farbfassung und also wie die Platte
Friedrichs steinsichtig konzipiert gewesen zu sein’'. Aber wo es
ihm der pordse, lichtabsorbierende Sandstein mdglich machte,
das Material der Aufmerksamkeit des Betrachters zu entzichen
und eine Entstofflichung des Bildes eintreten zu lassen, behauptet
sich der lichtreflekticrende Marmor unumginglich als ein Pha-
nomen eigenen Rechts. Und mag das sogenannte Busnang-Epi-
taph in Straflburg ein Grenzgang zwischen Relief und Freiplastik
sein, wie ihn Niklas bei Friedrichs Grabmal dhnlich wagemutig
unternahm?®® (die kapellenartige Architektur der Nische und die

figiirlichen Teile bestehen auch beim Epitaph aus einem einzigen

Abb. 2: Stiftskirche Rein, Grabplatte tiefen Block)?, so verdeutlicht der Vergleich der beim Epitaph grundparallelen, beim Kaisergrab aus
Herzog Ernst des Eisernen (f 1424) der Tiefe sich entfaltenden Aktion, dass die Gestaltung der Platte einen konzeptionellen Neuansatz
erfordert hatte. Jedenfalls: Das Resultat transzendiert die donaulindische Tradition. Der Dualismus

von Materialprisenz und dem Hervortreten des Bildes aus dem Stein ist auf die Spitze getrieben

kirche in Straubing und fiir Pfalzgraf Aribo 1. von Bayern in der ehemaligen Benediktinerklosterkirche Seeon, in: Jahres-
bericht des Historischen Vereins fiir Straubing und Umgebung 106 (2005) 55-378.

18 Vincent MAyYR, Zum Einflussbereich der spitgotischen Grabmalskunst Salzburgs, in: Alte und moderne Kunst. Osterrei-
chische Zeitschrift fiir Kunst, Kunsthandwerk und Wohnkultur 24 (1979) ro—r15. — Brigitta Lauro, Die Grabstitten der
Habsburger. Kunstdenkmiler einer europidischen Dynastie, Wien 2007, 87f.

| 19 Lilli FiscHEL, Nicolaus Gerhaert und die Bildhauer der deutschen Spitgotik, Miinchen 1944, 101. — Theodor MULLER,
Sculpture in the Netherlands, Germany, France, and Spain. 1400-1500 (The Pelican History of Art Z25), Harmondsworth
1966, 82.

20 Wilhelm PinDER, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, 2. Bd. (Handbuch
der Kunstwissenschaft 27) Potsdam 1929, 358: »Bei alledem keine innerliche Steigerung. Der Sierck ist tiefer und rei-

| ner.« — Otto WERTHEIMER, Nicolaus Gerhaert: Seine Kunst und seine Wirkung (Jahresgabe des Deutschen Vereins fiir

Kunstwissenschaft 1929) Berlin 1929, 49: »... die warmen Worte fiir die Erscheinung der Gesamtform wollen sich nicht

| einstellen.« Kurt Bauch, Das mittelalterliche Grabbild, Berlin/New York 1976, 278f.: »... sinkt seine Portritkunst herab in
das spitgotische Kunsthandwerk ...«

21 Sicher sind bekanntlich nur das Sierck-Grabmal, das Kanzlei-Portal, das sogenannte Busnang-Epitaph und das Baden-
Badener Kruzifix. Auf die Angaben zu diesen Werken im Ausstellungskatalog Niclaus Gerhaert (wie Anm 10) Kat.-Nir.

| 1—4 stiitzt sich meine Feststellung.

22 Fiir den Zusammenhang hat mir Artur Rosenauer die Augen gedfinet.

| 23 Roland RecHT, Nicolas de Leyde et la sculpture a Strasbourg (1460-1525), Straflburg 1987, 342.
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und gewinnt eine neue Qualitit. Unhinterfragt blieb indes die
Vorgabe: die »in« der Platte statt auf der Platte, im >Reliefi-Raum
statt im Realraum plazierte Figur. Das direkte Vorbild, auf das
der Patron den Bildhauer wohl explizit festgelegt hatte, diirfte die
Platte Ernst des Eisernen gewesen sein. Das lisst sich etwa an der
Prisentation der Wappen ablesen. Hier wie dort erscheinen sie als
quasi auf die obere Schicht der Darstellung gelegt.

Wenn Friedrichs Stein in einem Punkt von der donaulindi-
schen Tradition des Rotmarmorgrabmals abweicht, dann in der
immensen Dicke. Die iibrigen Platten sind 20 bis 30 c¢m dick, die
Wiener 60 cm. Das Relief ist tiefer als bei den anderen, und der
Stein scheint dariiber hinaus noch dicker als es die Relieftiefe
erfordert, eher schon Quader als Platte. Er besitzt auch kein nach
innen gezogenes Profil an der Unterkante, wie es zum Deckel
einer Tumba gehort. Der Friedrich-Stein schlieft unten mit einer vortretenden geraden Leiste
ab. Wenn gotische Architekturformen liberhaupt Ziige einer Sprache haben, dann bedeutet diese
Leiste: Sockel, Fuf}, Grundplatte, das, was auf dem Boden steht. Entsprechend hat man sich bei der
Nutzung des Steins als Deckplatte der Tumba in der Stephanskirche bemiiht, dieses Formdetail und
seinen funktionalen Zusammenhang zu iiberspielen und die Leiste als Element einer komplexen
Profilfolge erscheinen zu lassen (Abb. 3). Es hat grofen Aufwand erfordert, den Stein iiber den
Zierrat des untergelegten Gesimses zu heben?* — und trotzdem bleibt eine dsthetisch befremdliche
Stelle.

Dafiir, dass der Stein auf dem ebenen Boden lag, spricht auch die Ausarbeitung des Reliefs. Wer
die Platte von der begehbaren Briistung aus betrachtet, sicht neben dem Dargestellten viel Technik.
So fillt ins Auge, wie wenig die Wappen hinterarbeitet sind. Unter den Schilden liegen dicke Stein-
packungen. Das dndert sich, sobald man photographisch eine Position des Besucherauges simuliert,
wie sie hitte, wer vor der auf den Boden gelegten Platte stiinde (Abb. 4, 5): Das Auge oder die
Linse befindet sich ca. 160 cm {iber der Unterkante der Platte. Die Steinpolster hinter den Wappen
verschwinden und die Schilde wirken, als wiirden sie frei iber dem Grund schweben. Auch wird der
in der Tiefe des Steins mit groflem Arbeitsaufwand architektonisch instrumentierte Reliefgrund
sichtbar. Die Figur kommt frei und tritt nun mit michtigem Schritt aus dem Kapellenraum des
Grundes heraus.

Der lapis,von dem 1467 gesagt wurde, er sollte Friedrichs Grab decken, von dem man in Neustadt
cinen Preis von 1.100 Gulden wusste und der — fraglich noch wo — auf den z6gernden (ein Scheitern
unter den Augen der Reichselite fiirchtenden) Niklas Gerhaert wartete, war also wohl wirklich der
Rohling der Wiener Platte. Und am ehesten war der Stein dazu bestimmt, auf den nackten Boden
gelegt zu werden und so das Grab des Kaisers zu bedecken (oder ein Bedecken zu evozieren) — in
dieser Verwendung trotz der hohen Kosten wiederum ein Signal der Humilitas™.

24 Philipp Stastny war so freundlich, mir die technische Seite zu erkliren.

25 Es ist verfithrerisch, hier mit dem Bild vom Grabmal Friedrichs I11. zu argumentieren, das in den rechten Seitenturm der
Ehrenpforte Kaiser Maximilians eingefiigt ist, oder mit dem ganz ihnlichen Bild vom Grabmal Maximilians, das in einigen
Ausgaben dort iber dem rechten Durchgang erscheint (:Gruftblatec — urspriinglich fiir den »Weikunig:), siehe Tafeln
XLIV, XLV. Sicher beziehen sich die Monumente in ihrer Gestalt auf den Friedrich-Stein, aber weder ist klar, in welchem
Zustand die Urheber ihn gesehen haben, noch sind scine kritischen Details klar genug wiedergegeben. Fiir die Geschichte
des Grabmals vor 1500 ist aus den beiden Holzschnitten nicht viel zu gewinnen. Zur Ehrenpforte: Thomas Ulrich Scrau-
ERTE, Die Ehrenpforte fiir Kaiser Maximilian I. Direr und Altdorfer im Dienst des Herrschers (Kunstwissenschaftliche
Studien 95) Miinchen/Berlin 2001.
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Abb. 3: Wien, Stephanskirche,
Grabmal Friedrichs ITI.: Die Platte
auf der Tumba aufliegend
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Abb. 4: Niklas Gerhaert, Grabplatte
Friedrichs I1L.: Simulation einer
Ansicht der Platte flach auf dem
Boden liegend

Abb. 5: Niklas Gerhaert, Grabplatte
Friedrichs IT1.: Simulation einer
Ansicht der Platte flach auf dem
Boden liegend
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DER ORT

Sepulcrum praeparatum erat (so das andere den bohmischen Herren mitgeteilte Faktum): Innerhalb
des Neuklosters kommt nur der Chor der Kirche in Frage — damals noch ohne den raumteilenden
Hochaltar von 1698, dafiir insgesamt durch einen Lettner abgetrennt; eine clausura ante chorum posita
kommt 1457 in einer Urkunde vor®®. Uber diese Schranke hinweg ins Langhaus grifiten die oberen
Bilderreihen des Friedrichsretabels oder auch Wiener Neustidter Retabels, das im Chorhaupt seinen
Platz hatte (und 1884 an dic Wiener Stephanskirche verkauft wurde). Auch damals hatte man es
schon mit einem hohen lichten Raum zu tun, der sich vom niedrigen und dimmrigen Langhaus ab-
hob, eine Inszenierung, die auf von Friedrich veranlasste Baumafinahmen zuriickgeht?’.

Der Chor einer Zisterzienserkirche ist ein so spiritueller wie exklusiver Grabplatz. Neben Bisché-
fen sind nur Kaiser und Kénige in den Kirchen der Zisterzienser zugelassen. Wenn Abte Ausnahmen
machten, wurde dies sehr kritisch registriert”®. Im Neukloster-Chor gab es bei dem Besuch der béh-
mischen Herren bereits drei Bestattungen von Kindern des Kaiserpaares (Christoph t 1455, Helena 1
1462,Johann t 1467)*. Die Beisetzung des kleinen Herzogs Johann war im Februar, das heifst wenige

26 Die Urkunden des Neuklosters zu Wiener Neustadt, bearb. v. Heinrich Maver (Fontes Rerum Austriacarum. Osterreichi-
sche Geschichtsquellen, 2. Abt., Diplomataria et Acta 86) Wien 1986, Nr. 89.

27 Adolf H6GGERL, 500 Jahre Stift Neukloster 1444—1944. Kurze Darstellung der Geschichte des Neuklosters in Wiener Neu-
stadt, verbunden mit einem Fithrer zu den Kunstdenkmilern der Abtei, Wiener Neustadt 1946, 14-17, 32-34. — Dehio-
Handbuch, Die Kunstdenkmiler Osterreichs, Niederdsterreich siidlich der Donau, Teil 2, bearb. von Peter A1cHINGER-
RosenserGER/Evelyn Benescu/Kurt BLeicHER/Sibylle Griin/Renate Hovzscuun-Horer/Wolfgang Huser/Herbert
Karner/Katharina Packpreirer/Anna Prux/Gabriele RusswurM-Biré/Qtmar Rycurik/Agnes Szenpey/Franz Peter
Wanek, Horn/Wien 2003, 2616, 2618. — Allerdings trifft es nicht zu, dass das Langhaus urspriinglich eine basilikale
Struktur besa8. Die Begehung des Dachbodens zeigt, dass vor dem Umbau schon eine Halle bestanden hat, aber eine, die
in der Hohe dem Chor entsprach. — Heike Maria ScunEeiDER, Der Orden der Dominikaner in Wiener Neustadt: Eine
geschichtliche und bauliche Untersuchung des Neuklosters, (ungedr.) Diplomarb. Wien 2008 (leider nicht mehr als eine
Beschreibung des Befundes). — Vgl. den Beitrag von Stefanie Menke in diesem Band.

28 Jackie Havi/Shelagh Sneppon/Nadine Song, Table of Legislation Concerning the Burial of Laity and Other Patrons in
Cistercian Abbeys, in: Sepulturae Cistercienses Burial, Memorial and Patronage in Medieval Cistercian Monasteries, hgg.
v. Jackie HaLL/Chiristine Krarzke (Citeaux: Commentarii Cistercienses 56) Forges-Chimay 2005, 373-416.

29 Lauro, Grabstitten (wie Anm. 18) 95. ~ Die Inschriften der Stadt Wiener Neustadt, ges. u. bearb. v. Renate Koun (Die
deutschen Inschriften 48, Wiener Reihe 3, Die Inschriften des Bundeslandes Niederésterreich 2) Wien 1 998, Kat.-Nrr. 75,
86, 97. — Siche auch Abb. 6 im Beitrag von Stefanie Menke in diesermn Band.
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Monate vor dem Besuch, erfolgt. Die flachen, nur mit Inschriften und Wappen gekennzeichneten

Platten sind nicht mehr in situ erhalten, sondern heute rechts an die Riickwand der ehemaligen Sedi-
liennische montiert. Aber ihre Position lisst sich nach dem Stich bei Marquart Herrgott zuverldssig
rekonstruieren®. Die 1698 in den Langchor eingezogene Scherwand, die den Aufbau des barocken

Hochaltars hinterfingt, nahm — so zeigt es Herrgotts Grundriss — auf die drei Grabstitten Riicksicht
(Abb. 6). Sie lagen in geringem Abstand mittig vor dem ursprunglichen Hochaltar, der etwas von

der Ostwand abgeriickt frei im Polygon gestanden haben muss!. An den Langwinden westlich der

drei Platten war das Chorgestiihl aufgestellt. Das entspricht nicht nur dem Usus, sondern ist auch an

den Details der Architektur ablesbar: Damit sie nicht mit dem Gestiihl in Konflikt kamen, sind die

Dienste an den Langwinden — anders als im Polygon — nicht auf den Boden herabgefihrt, sondern

ruhen auf schénen Konsolen. Hier zwischen den Sitzreihen war der optimale Ort fiir die Aufmerk-
samkeit und damit die Memoria durch den zum Chorgebet und zur Messe sich versammelnden Kon-
vent und somit der gegebene Ort fiir das Kaisergrab, und zwar nicht allzu weit im Osten, damit das

Monument die Wege zwischen Gestiihl und Hochaltar nicht beeintrichtigte. Weil sie die Wege der

Zelebranten nicht stéren dirfen, sind die Grabmiler der Kinder flache Platten®. Und sie sind nicht

nur um dem Hochaltar nahe zu sein so weit nach Qsten geschoben, sondern auch um dem Ort der

(zukiinftigen) Ruhestitte des Vaters auszuweichen.

Einige Wochen nach dem Besuch der bshmischen Herren (am 3. September 1467) starb Kaiserin
Eleonore. Threm 1465 schriftlich festgehaltenen Wunsch gemif} fand auch sie im Neukloster die
letzte Ruhe®. Laut Jakob Mennel wurde sie im chor des closters Cistertzer Ordens zu der Newenstatt
Saltzburger bystumbs neben dem sacramenthus loblich vnnd eerlich bestatter’*. Der Konnex von Grab und
Sakramentshaus ist in einer Zisterzienserkirche nicht einmalig: 1494 wurde der Salemer Abt Johan-
nes Stantenat unter dem Sakramentshaus seiner Klosterkirche begraben. Oder anders gesagt: Uber
dem Grab wurde ein neues Sakramentshaus errichtet. Ein anderes Beispiel gibt der Koélner Erzbi-
schof Hermann von Hessen, der laut seinem 1508 aufgezeichneten Testament in humili et non elevato
sepulcro gegeniiber dem aus seinem Erbe zu errichtenden prichtigen Sakramentshaus des Doms ruhen
wollte®. Wie die allermeisten Sakramentshiuser in den von der katholischen Reform betroffenen
Gebieten ist das im Neukloster nicht erhalten, doch lisst sich immerhin so viel sagen: Es war sicher
kein filigraner Turm, sondern eine Wandnische, die evangelienseitig nahe dem Hochaltar quasi als
Gegenstiick zur Sediliennische in Erscheinung trat**, Und hier treffen die Besucher heute auf ein
Ensemble, das Eleonores Grab markieren will. Es besteht erstens aus der an der Wand aufgerichteten
berihmten Reliefplatte und zweitens (fast unbeachtet) aus einer undekorierten Bodenplatte, gleich-

30 Marquart HerrgorT, Taphographia Principum Austriae, in qua Marchionum, Ducum, Archiducumque Austriae, utriusque

sexus, monumenta funerea, omnis generis, pleraque typis aeneis expressa, proferuntur. Opus in duas partes tributum, quod

est Monumentorum Augustae Domus Austriacae tomus IV. et ultimus. Post mortem RR. PP. Marquardi Herrgott et Rus-

teni Heer, ... restituit novis accessionibus auxit, et ad haec usque tempora deduxit Martinus GErBERTUS, St. Blasien 1772,

Tab. XXIX.

Joseph Braun, Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung, Miinchen 1924, 1. Bd., 407f. — Der Breite des

Altars in der Zeichnung liegt die Breite der Predella des Wiener Neustidter Altars in der Wiener Stephanskirche zugrunde.

*Flache« Grabplatten schreiben die Statuten der Zisterzienser nicht fiir Kirchenbestattungen vor, wie man hiufig liest, aber

fiir Bestattungen in Kreuzgiingen: HALL/SnEDDON/SoHR, Table of Legislation (wie Anm. 28).

33 Auf den entsprechenden Eintrag im Nekrolog des Neuklosters wies hin: MAYER, Frage (wie Anm. 6) 6.

34 ONB Wien, Codex 3077"*: Jakob MENNEL, De claribus mulieribus domus Habsburgicae liber germanicus, fol. 202v; zi-
tiert nach Antonia Zierr, Kaiserin Eleonore und ihr Kreis: Eine Biographic (1436-1467), (ungedr.) Diss. Wien 1966, 158.

35 Achim TimmeRMANN, Real Presence. Sacrament Houses and the Body of Christ, c. 1270-1600, Turnhout 2009, 11, 142~

—

3

»

3

144 mit weiteren Beispielen.

36 Der Bauzeit des Chores entspricht eine fassadenartige Nische wie in Niirnberg, St. Sebald. — TimmerMANN, Presence (wie
Anm. 35) 44-47. - Die evangelienseitige Positionierung ist bei Sakramentshiusern die Regel. Eine eutsprechende Wandni-
sche gegeniiber der Sediliennische zeigen die gingigen Grundrisse, die wohl auf ilteren Bauaufhahmen fufien. Die Nische
verschwand, weil man sie 1841 nutzte, um in ihr dic figiirliche Grabplatte aufzustellen (s.u.); die um die Platte herum
verbliebene C)ffnung wurde dann offenbar vermauert.
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Abb. 6: Wiener Neustadt,
Neuklosterkirche, Grundriss
des Chors im Zustand des 18.
Jahrhunderts nach Marquard

Herrgott (1 = Position der Grabplatte

Eleonores, 2,3,4 = Position der
Grabplatten der Kinder)
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Abb. 7: Wiener Neustadt,
Neuklosterkirche, Grabplatz der
Kaiserin Eleonore im Chor
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falls aus Rotmarmor (Abb. 7). Die stehende Platte gehort zu den
bei Niklas Gerhaert in Auftrag gegeben estlich Grabstain — offen-
sichtlich ein verschlanktes Pendant zum lapis des Kaisers®”. Sie
entstand also in der Zeit unmittelbar nach 1467. Die zweite, die
glatte Bodenplatte, diirfte jener Stein sein, den Maximilian 1504
iiber die Gruft seiner Mutter legen lieR: Jedenfalls kiindigte er
eine solche Mafnahme in einem Schreiben an den kaiserlichen
Rat Melchior von Mafimiinster an®®. Bevor die erste Platte 1841
an der Wand aufgerichtet wurde, lag sie pultartig aufgebockt und
in der Regel unter Klappliden verborgen quer — befremdlicher-
weise quer auch zur Kirchenachse® — iiber der zweiten. Das ist die
Situation, die schon Herrgotts Grundriss festhilt (Abb. 6). Auf-
grund der Schriiglage erscheint dort die tatsichlich 274 cm lange
Platte (als Nr. 1 eingetragen) nicht linger als die nur 139 cm lange
des kleinen Herzogs Johann (Nr. 2).

Die in einem illustrierten Manuskript aus dem Jahr 183 7 doku-
mentierten Liden gehdrten dem 18. Jahrhundert an — mindestens
in ihrer Bemalung*® — weisen aber auf einen spitmittelalterlich-
frihneuzeitlichen Grabmaltypus zuriick, der in der Forschung zu-
nehmend Beachtung findet. Gemeint ist die unter Bodenniveau
verlegte Bildplatte, die mit einem hélzernen Deckel oder eben
mit Liden begehbar gemacht ist*!. Ein aufschlussreiches Beispiel
ist das Denkmal fiir den Mainzer Erzbischof Konrad von Daun
(T 1434), das quasi unsichtbar im Mittelschiff des Mainzer Domes
lag. Neben der 1804 gehobenen und an einen Pfeiler gestellten
Platte mit der dramatisch aufgefassten Reliefligur ist auch das
Testament des Prilaten erhalten. An normalen Tagen, so verfiigte
Daun, sollte der Deckel geschlossen sein, an seinem Todestag, dem
jeweils darauf folgenden siebten und dreifligsten Tag aber soll man
ihn 8ffnen und vier Leuchter um die Grube stellen®2. Das Ganze wirkt weniger ungewohnlich, wenn

37 Othmar Rycrrik, Der Grabstein der Kaiserin Eleonore in der Neuklosterkirche zu Wiener Neustadt. Ein Werk nach dem
Entwurf des Nicolaus Gerhaerts von Leiden, in: Unsere Heimat. Zeitschrift des Vereins fiir Landeskunde von Niederoster-
reich und Wien NF 52 (1981) 182-199.

38 Urkunden und Regesten aus dem k. u. k. Haus-, Hof~ und Staatsarchiv in Wien, hg. v. Heinrich ZimerMaN unter Mitwir-
kung v. Joseph von FiepLer und Johann PEuckerT, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhochsten
Kaiserhauses 1,2 (1883) I-LXXVIII, Reg.-Nr. 232. Vgl. MENKE, Grablegeprojekt (wie Anm. 6) 212: Die Autorin geht da-
von aus, der von Maximilian gemeinte Stein sei mit der Bildplatte der Kaiserin identisch, dic demnach bis 1504 eingelagert
gewesen sein miisste. Ubrigens ist die rote Fliche vor der Sediliennische, die sich den Kindergribern zuordnet und die der
Besucher als Gegenstiick wahmimmt, keine Steinplatte, sondern rot gefirbter Estrich,

39 Ein Argument mehr gegen die Vorstellung, das Arrangement kénnte urspriinglich gewesen sein: Es gibt bzw. gab zwar
pultartige Grabmiiler aus dem 1 5. Jahrhundert (2.B. in Lilienfeld), sogar solche mit Rotmarmorplatten (Passau, Berchres-
gaden), aber sie sind entlang der Kirchenachse ausgerichtet. Tm Ubrigen findet sich (laut Rycuvik, Grabstein [wie Anm.
371 189f.) im Totenbuch des Neuklosters von 1737 die Nachricht, Auftraggeber des Pultmonurnents sei der besonders
tatkréiftige Abt Benedikt Hell (1729-46) gewesen.

40 Johann Nepomuk Franciscus de Paula FroNNER, Monumenta Novae Civitatis Austriae: eorumdemque inscriptiones tum
in arce Caesarea, tum in templis, claustris, aedificiis, in coemeterio, 4 Bde., Wiener Neustadt 1837-1838, ND [Wiener
Neustadt] 1990, 4. Bd., 26, 28.

41 Hans K6rNER, Grabmonumente des Mittelalters, Darmstadt 1997, 185-188. — Johannes ‘Tripps, Das Kenotaph des Bi-
schofs Hildeward im Rahmen der Inszenierung von Stiftergrabmilern im 13. und 14. Jahrhundert, in: Der Naumburger
Meister. Bildhauer und Architekt im Europa der Kathedralen, heg. v. Hartmut Kronm/ Holger Kunpe (Schriftenreihe der
vereinigten Domstifte zu Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz 4~5) 3. Bd., Petersberg zo12, 98-111.

42 Die Inschriften der Stadt Mainz von friithmittelalterlicher Zeit bis 1650, ges, und bearb. v. Fritz Viktor Arens auf Grund

MICHAEL VIKTOR SCHWARZ



man sich klarmacht, dass auch die oberirdischen Bildgrabmiler an Tagen, an denen man sie liturgisch
nicht nutzte, in der Regel verhiillt oder verpackt waren. Das Enthiillen besafl quasi rituellen Cha-
rakter und gehérte zur liturgischen Ingebrauchnahme der Monumente. Die versenkten Grabmiler
hatten den zusitzlichen Vorteil, frequentierte Orte besetzen zu konnen, ohne dort den Alltagsbetrieb |
Zu storen.

Da Eleonores Pultmonument entstanden ist nicht lange nachdem in den Jahren nach 1698 der
neue Hochaltar und die Trennwand im Chor errichtet worden waren, liegt folgende Annahme nahe:
Vorher hat sich die Platte dort befunden, wo dieser Hochaltar jetzt steht, und sie wurde von ithm ver-
dringt. Dies schuf Gelegenheit, die Bildplatte und die an sie gekniipften Riten mit Eleonores eigent-
lichem Grabplatz zu vereinigen, der durch Maximilians Stein gekennzeichnet war. Dass dieser Stein
wirklich das Grab bedeckte, hatte man auf kaiserlichen Befehl 1668 verifiziert*. Anders als vorher
war man nun nicht mehr im Zweifel dariiber, dass hier die Kaiserin bestattet war.

Im vorbarocken Zustand der Kirche — zwischen 1473 (s.u.) und 1698 — so sei postuliert, hat es
westlich anschliefend an die Kindergriber im Boden der Kirche ein auf- und zuklappbares Kenotaph
fir die Kaiserin gegeben. Unsere zeichnerische Rekonstruktion der Situation zeigt nur die steiner-
nen Teile im Chor ohne das, was wie das Retabel und das Gestiihl aus Holz war, also auch ohne den
Deckel der Platte (Abb. 8). Als Tiefe der Grube fir das Kenotaph wurden 30 cm angenommen: Um |
ungefahr so viel war die Grabplatte des Mainzer Erzbischofs Adolf I1. von Nassau (1 1475) abgesenkt,
die in analoger Position in der Kirche der Zisterzienserabtei Eberbach im Rheingau lag. Eine 1632
angefertigte Zeichnung der Platte trigt folgende Beschriftung: ... ist gesenckt 1,5 Schue in die Erdt, mit
einem héltzin Deckel zugedeckt, im Chor vor dem hoben Altar*,

Die hier angenommene Koexistenz einer — jedenfalls bis 1504 — nicht oder nur diskret markierten
Gruft vor dem Sakramentshaus und eines versenkten, aber rituell aktivierbaren Epitaphs einige Me-
ter stidwestlich davon >in medio ecclesiae (wie man die axiale Position im Mittelalter beschrieb) ist
irreguldr®®. Die Situation kann aber so verstanden werden, dass das eine Element des Ensembles auf |
die Spiritualitit der Kaiserin reagiert — konkret auf den Wunsch, nahe beim »Corpus Christic zu ruhen. |
Einer solchen Haltung scheint das als Einzelblatt erhaltene Kanonbild eines von Eleonore gestifteten
Missales verpflichtet (Abb. g): Statt wie iiblich die Kreuzigung zeigt es die Kreuzabnahme und da-
mit ein >Corpus Christic, das in die physische Reichweite der als Stifterfigiirchen prisent gemachten

der Vorarbeiten v. Konrad F. Baver (Die Deutschen Inschriften 2, Heidelberger Reihe 2) Stuttgart 1958, Kat.-Nr. 124, —
Gisela Kn1rrLEr, Die Grabdenkmiler der Mainzer Erzbischéfe vorm 13. bis zum frithen 16. Jahrhundert. Untersuchungen
zur Geschichte, zur Plastik und zur Ornamentik (Dissertationen zur Kunstgeschichte 7) KoIn/Wien 1978, 441,

43 FronnER, Monumenta (wie Anm. 40) 5I.

44 Wolfgang Been, Zum Typus des Grabmals von Erzbischof Adolf I1. in Kloster Eberbach, in: Kunst in Hessen und am Mit-
telchein 10 (1970) 1120, hier Abb. 9. — Ahnlich tief ist die Bildplatte des Jan Zrinsky von Serin (f 1612) in der Benedikt-
kapelle der Zisterzienserkirche von Hohenfurth (Vyssi Brod) abgesenkt. Auf dieses m.W. einzige erhaltene Exemplar eines
versenkten Grabmals wies mich Andreas Zajic hin. Abbildung in: Milan HLinomAz, Das Zisterzienserstift in Hohenfurth
(Vyssi Brod), 0.0.,0.]., unpaginiert.

45 Vergleichbar wiren immerhin Bestattung und Kenotaph des Freisinger Bischofs Johannes Griinwalder (f 1452): das Grab
vor den Stufen zum Chor des Freisinger Doms, eine Tumba vor der "Thomaskapelle. Andreas Zajic, »Zu ewiger Gedichtnis
aufgericht«: Grabdenkmiler als Quelle fiir Memoria und Reprisentation von Adel und Blirgertum im Spatmittelalter und
in der friihen Neuzeit. Das Beispiel Niederdsterreichs (Mitteilungen des Instituts fir Osterreichische Geschichtsforschung,
Erginzungsbd. 45) Wien/Miinchen 2004, 99 mit Anm. 75- = Vergleichbar wire auch die Grab- und Memorialanlage der
Erzbischéfe Adolf I. (+ 1390) und Johann (+ 1418) von Nassau im Mainzer Dom: die Gritber unter einer flachen Bild-
platte im Mittelschiff, an den Pfeilern Denkmiiler mit den plastischen Bildern der Verstorbenen. — Willielm Marer, Grab
beim Grabe Christi. Die Memoria des Mainzer Erzbischofs Johann von Nassau, in: Grabmiler. Tendenzen der Forschung
an Beispielen aus Mittelalter und frither Neuzeit, hgg. v. Wilhelm Marer/Woligang Senmin/Michael Viktor ScHwanz,
Berlin 2000, 231-258. — Vergleichbar sind auch die beiden Grabplatten des Hans Rosenberger (1 1510) in der Stadtkirche
von Schwabach: der eine (urspriinglich) auf dem Grab in der Annakapelle, der andere vor dem Sakramentshaus an der
Chorwand. — Kurt Prrz, Die Stadtkirche St. Johannes und St. Martinus in Schwabach, Schwabach 1979, 97f. — Auf das
letzte Beispiel wies mich Tim Juckes hin. Die historischen Hintergriinde der FFille sind jeweils verschieden, doch haben sie
gemeinsam, dass es zusitzlich zum Grab im selben Kirchenraum noch einen zweiten Ort des liturgischen Gedenkens gibt.
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Abb. 8: Wiener Neustadt, Neuklosterkirche, Zustand des Chores 1473
(Rekonstruktion Michael Viktor Schwarz, Zeichnung Alexander Nemec)

Abb. g: Kanonbild eines von Eleonore gestifteten Missales (Staatliche Museen zu

Berlin, Kupferstichkabinett Nr. 3996)

Kaiserin quasi herabgelassen wird. Zugleich dokumentiert das Blatt — Kopie eines Wiener Buchma-
lers nach einer Vorlage des Rogier van der Weyden - einen aufschlussreichen Versuch mehr, new ars
an den Kaiserhof zu holen, diesmal nicht durch die Berufung eines niederlindisch-oberrheinischen
Kiinstlers, sondern durch die Reproduktion einer niederlindischen Bilderfindung®.

Das andere Element des Memorial-Ensembles, die Bildplatte in ihrer angenommenen Platzierung,
reagiert demgegeniiber auf die Gesamtplanung der Familiengrablege, wobei der schon feststehende Ort
des Kaisergrabes die entscheidende Vorgabe geliefert haben muss. Die Inschrift von Eleonores Platte
sagt, bei ihrem Ableben habe die Gemablin des gottlichen Kaisers und Tochter des Konigs won Portugal den
kaiserlichen Palast gegen haec urna vertauscht*’. Wortwértlich aufgefasst behauptet der Satz eine Iden-
titit von Grab und Platte und widerspricht der These, die Platte habe in der Kirchenachse gelegen. Doch
will, wer den Begriff urna wihlt, kaum eine ganz schlichte Lektire. Und Aic, haec, hoc kann einerseits
im Mittellatein als ein »fast bedeutungsloser Artikel« verstanden werden, andererseits im Sinn von
rgegenwiirtige. Der Text mag also so zu lesen sein: Die Kaiserin hat den Palast gegen »die Aschenurne®

46 Karl-Georg PrANDTNER, Die Handschriften des Lehrbichermeisters. In memoriam Gerhard ScuminT (1924—2010) (Co-
dices Manuscripti Supplementum 4) Purkersdorf 2011, 144f. — Artur RosSENAUER, Zu einer niederlindischen Beweinungs-
komposition und ihren Reflexen in der dsterreichischen Malerei des 15. Jahrhunderts, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstge-
schichte 22 (1969) 156-166.

47 Die Inschriften der Stadt Wiener Neustadt, ges. u. bearb. v. Renate Konn (Die deutschen Inschriften 48, Wiener Reihe 3,
Die Inschriften des Bundeslandes Niederésterreich, Teil 2), Wien 1998, Kat.-Nr. 8.

48 Mittellateinisches Glossar, hgg. v. Edwin HageL/Friedrich GrégEL, Paderborn 1989, 175.

49 So tbersetzt Moritz WERTNER, Zur Familiengeschichte der Habsburger, in: Ungarische Rundschau fiir historische und
soziale Wissenschaften 4 (1915) 179-186, bes. 184.
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oder gegen »die jetzige Aschenurne« eingetauscht — und diese muss
nicht ein von der Platte verschlossener Hohlraum sein. Sicher aber
spricht die thematisierte Fallhdhe zwischen Palast und Urne von
Humilitas. Gemeinsam mit der hier angenommenen Verlegung der
Platte unter Bodenniveau entsteht eine Spannung zur marmornen
Magnifizenz des Bildes der strahlenden Kaiserin mit den Insignien
ihrer Herrscherwiirde und ihrer holden Weiblichkeit, den boden-
lang getragenen Haaren™,

Und so denke ich mir den Memorialraum als ganzen projek-
tiert: Das Kaisermonument im (von Osten gezihlt) zweiten oder
dritten Joch des Langchores zwischen den Chorstiihlen, eine
ibermichtige, aber einfach auf den Boden gelegte Platte, deren
Bildprogramm, Wappen und Inschriften vom Gestiihl aus gut ab-
zulesen waren (Abb. 10). In der von der liturgischen Nutzung her
kritischen Zone zwischen diesem Monument und dem Hochaltar
dann zunichst das Epitaph der Kaiserin — versenkt unter Klap-

pen®’. Deren Bemalung oder Einlegearbeit mag die Inschriften

der Platte wiederholt und die Angaben erginzt haben, wie es die Liden des 18. Jahrhunderts taten®?.  Abb. ro: Wiener Neustadt,
Neuklosterkirche, Zustand des Chores

Davor schlieflich die flachen Kindergrabplatten, in der Position; linstigt vielleicht entspre-
grabp i osiiomerung beguns & P 1479 (Rekonstruktion Michael Viktor

chend dem Christuswort (Mt 19, 14): »Lasset die Kindlein zu mir kommen.« Das Ganze nach Osten Schwarz, Zeichnung Alexander
quasi abgeschlossen durch das Friedrichsretabel, das auf dem Hochaltar stand. An den Werktagen  Nemec)
und den Sonn- und Feiertagen zeigte der doppelte Fliigelaltar cinmal eine kleinere, cinmal eine
grofiere Versammlung von Heiligenbildern. An den Hochfesten und an den fiir die Zisterzienser be-
sonders wichtigen Marienfesten machte der Schrein mit der Trinitit den Weihetitel der Kirche und
mit Maria die Ordenspatronin bildlich gegenwirtig®’.
Dass der Stein, als er im Sommer 1479 in Neustadt cintraf, gleich an den Ort seiner Bestimmung
gelegt und nicht eingelagert werden sollte, wird durch den Grad plausibel, in dem die Inschrift ausge-
fihrt und nicht ausgefiihrt ist. An drei Seiten der Platte verliuft nach auflen gerichtet die >Intitulatio«
des Kaisers und endet mit: oB1(1)T * AN(N)o * D(oMI)NI - Mccce. Fiir den Nachtrag der Minderzahl
des exakten Jahres ist Platz freigelassen. Véllig leer blieb die Schrige an der Kopfseite des Steins. Auf
dem Rand der Platte Ernst des Eisernen, die auf einer Tumba evangelienseitig nahe dem Hochaltar
der Kirche von Rein lag, steht an dieser Stelle das Gebet fiir die Seelenruhe des Verstorbenen: Re-
quiescat in sancta pace (Abb. 2). Es sind jene Worte, welche die Reiner Ménche von ihrem Gestiihl aus
sahen und wohl innerlich oder sprechend nachvollzichen sollten®.
Anders als die Jahresangabe hitte man diese Formel bei der kaiserlichen Platte in einem Zug mit
der Intitulatio ausfihren kénnen. An einem Denkmal, das den Ort zukiinftiger Grabesruhe kenn-
zeichnen sollte, wire der Text aber irrefiihrend und unangebracht gewesen. Der Stein diirfte also

50 Vgl. Albert MULLER, Leonores Haar. Geschlechtsspezifische Differenzen im Kontext von Sterben und Tod am Beispiel der
Leonore von Portugal, in: Der Tod des Michtigen. Kult und Kultur des Todes spitmittelalterlicher Herrscher, hg. v. Lothar
KoLMER, Paderborn/Munchen/Ziirich 1997, 165-184, hier 1 79-182,

5t Vgl. MENKE, Grablegeprojekt (wie Anm. 6) 309f.: Dic Platten sollen zu Seciten der Kindergriber gelegen haben, eine
Anordnung, die keiner bekannten Topologie eines Mausoleumschors entspricht. Beide Platten — auch der dafiir denkbar
ungeeignete Stein des Kaisers — kénnten laut Menke ebenerdig im Boden verlegt gewesen sein, was laut Menke bedeutet
hiitte, dass die Darstellungen gegeniiber dem Bodenniveau versenkt gewesen wiiren und eine Abdeckung erfordert hitten.

52 DI 48 (Stadt Wiener Neustadt, wie Anm. 47) Kat.-Nr. 98.

53 Vgl. Ingrid Fror, lkonographische Uberlegungen zu den Malereien des Wiener Neustidter Retabels in St. Stephan in
Wien, in: Der Wiener Neustidter Altar und der »Friedrichs-Meister«. Ausstellungskatalog Osterreichische Galerie Belve-
dere, Wien 1999, 7-32.

54 Die Gestalt der Platte zeigt, wie die Tumba mit ihrer rechten Seite an die Wand geriickt gewesen sein muss. Vgl. Lauro,
Grabstiitten (wie Anm. 18) 84-88.
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vierzehn Jahre lang als Memento Mori im Ménchschor des Neuklosters gelegen und seiner liturgi-
schen Aktivierung als Grabmal entgegengesehen haben: der Ankunft des toten Kaisers, dem Nach-
trag des Todesjahres, der Hinzufigung der Gebetsanleitung. Mit dieser Wartestellung war es dann
im Sommer 1493 in anderer Weise als erwartet vorbei. Der Monolith wurde aus dem Neukloster
wieder abtransportiert und in die Stephanskirche nach Wien iberfiihrt®®. Hier fungierte er nun als
das Herzstlick in immer weiter ausufernden Planungen zu einem von Humilitas-Bekenntnissen weit-
gehend freien Prunkgrab. Was 1513 oder gar 1517 schlieflich vollendet wurde, stand wohl auch nicht
mehr fiir Friedrichs, sondern fiir Maximilians, seines Sohnes, Magnifizenz und nicht linger fiir zew
art, sondern war ein Werk im Wesentlichen auff deutschen sitten — im Gegensatz zu den damals schon
gefragten Arbeiten im Renaissancestil (auff welsch sitten)*®.

Die WERKSTATT

Niklas Gerhaert war 1473 in Wiener Neustadt verstorben — sechs Jahre bevor der Stein des Kaisers
dort eintraf, Dieser kam auf der Donau nach Wien und wurde mit Hilfe einer aus Krems angefor-
derten Kanonenlafette weitertransportiert’’, nachdem man (wie es auch 1493 geschehen sollte) die
Briicken verstirkt hatte®®. Wenn Niklas wirklich der Meister des Steins war und die Dokumente
einschlieflich seiner tberlieferten Wiener Neustidter Grabinschrift nicht trigen (Maister Niclas von
Leiten, der Kayser Fridrichs grabstein gehaue(n) hatt)*, dann geht aus dieser Abfolge der Ereignisse
hervor, dass er nicht hier an der Platte gearbeitet hat, sondern irgendwo zwischen dem Steinbruch
in Hallein und der Linde in Wien. In Frage als Sitz der Werkstatt kommen entlang des Wasserwegs
die Stddte Salzburg, Passau, Linz und Krems. IFir Salzburg spricht erstens, dass Friedrich ein Jahr vor
Lieferung der Platte eine Zahlung an einen Salzburger Steinmetzen veranlasste zu notdurfien unserr
grabstein®. Bei ihm konnte der fertige Stein eingelagert gewesen sein. Zweitens entstand in Salzburg
zeitgleich die rotmarmorne Wappenplatte des Siegmund von Spaur, die 1472 vollendet war und bald
dessen Grab in der westlich vor die Neuklosterkirche gebauten Barbarakapelle deckte®. Drittens sei
an das rotmarmorne Taufbecken der Wiener Stephanskirche erinnert: Wenige Jahre nachdem die
Kaisergrabplatte durch die Stadt transportiert worden war, wurde es in Salzburg in Auftrag gegeben,
wobei man vorher eine Visierung aus Niirnberg hatte kommen lassen, deren figlirliches Repertoire

55 Aufdie Schriftquelle, die belegt, dass der nach Wien zu transportierende Stein sich im Neukloster befand, hat hingewiesen:
MAvER, Frage (wie Anm. 6) 5. Dokumentiert ist auch der Transport selbst. Eine genaue Auswertung der Dokumente bei:
MenkE, Grablegeprojekt (wie Anm. 6) 338—341. In Abwehr anderer Auffassungen stellt Menkes Rekonstruktion der Er-
eignisse sicher, dass man kein vielteiliges Denkmal, sondern nur den grabszain (mit zwei Gespannen zu vier Pferden) sowie
cine degk ... iber das grab (mit einem Pferd) transportiert hat. Fraglich bleibt, ob die deg ein hélzernes Objekt war, wie
Menke meint, oder nicht doch eine Textilie. Eine solche war spiter tiber das Grabmal in St. Stephan gebreitet, worauf auch
Menke hinweist.

56 Vil schoner Pild hat ich geschnitten/Kunstlich awff welsch und deutschen sitten, sagt um 1530/ 40 riickblickend ein fiktiver Bild-
hauer in der Bildunterschrift zu einem Holzschnitt des Niirnberger Bildhauers und Stechers Peter Flstner, Zitiert nach
Michael Baxanpart, Die Kunst der Bildschnitzer. Tilman Riemenschneider, Veit Stoss und thre Zeitgenossen, Miinchen
1984, 144.

57 Stadtarchiv Krems, Urkunde Nr. 440. Die beste Wiedergabe des Textes wohl bei Richard PErcEr, Neues zum Kunstschaf-
fen unter dem Passauer Bischof Ulrich von NuBdorf (1451-1479), in: Ostbairische Grenzmarken. Passauer Jahrbuch fiir
Geschichte, Kunst und Volkskunde 41 (1999) 75-80, hier 77.

58 Die Demontage der Verstirkungen und deren Bestimmung ist klar dokumentiert: WStLA Wien, Kammeramtsrechnung
1/43, fol. 54v. Textauszug bei PERGER, Neues zum Kunstschaffen (wie Anm. 57) 78.

59 MEeTZGER, Leben (wie Anm. 10) 193£, Q_15. — DI 48 (Stadt Wiener Neustadt, wie Anm. 47) Kat.-Nr. r11.

6o HHStA Wien, Hs. B 53, 2. Bd., fol. 6511, Nr. 1534. Zitiert nach PErGER, Neues zum Kunstschaffen (wie Anm. 57) 78.

61 DI 48 (Stadt Wiener Neustadt, wie Anm. 47) Kat.-Nr. 107. Dass die Platte ein Salzburger Produkt ist, macht die Motivik
wahrscheinlich: Karl Friedrich LEonuarDT, Spitgotische Grabmiler des Salzachgebietes: Ein Beitrag zur Geschichte der
Altbayrischen Plastik, Leipzig 1913, 32.
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ihrerseits auf Graphiken von Martin Schongauer beruhte®?. Demnach war der mit der Bildhauerar-
beit betraute Salzburger Steinmetz Ulrich Auer in den Augen der Wiener ein Techniker, auf den man
zurtickgriff, um new art in Rotmarmor zu realisieren. Ahnliche Uberlegungen konnten Niklas den
Plan eingegeben haben, in Salzburg Untcrsriitzung zu suchen und dort zu arbeiten.

Hingegen spricht fiir Passau, dass Friedrich 1469 den Passauer Bischof Ulrich von Nufdorf an-
wies, Niklas Gerhaert 200 Gulden fiir geleistete und noch zu leistende Arbeit auszuzahlen®®. Als
Reichskanzler und Kammerrichter »pendeltec Ulrich von Amts wegen zwischen Passau und Wiener
Neustadt und war deshalb der geeignete Funktionstr'ziger, wenn es darum ging, Geld aus der kaiserli-
chen Residenz an seinen Bischofssitz zu transferieren®®. Vor allem spricht fiir Passau, dass dort eine
aktive Dombauhiitte mit den Geriiten fiir grofle Lasten und eine lange Tradition der Rotmarmorver-
arbeitung existierten: Was im Dombezirk der von Brinden heimgesuchten Stadt an mittelalterlichen
Grabmilern iiberlebt hat, ist von hohem Rang und besteht ganz tiberwiegend aus rotem Marmor®®,
Vielleicht waren die Bedingungen fiir jemanden, der kunsttechnologische Hilfestellung brauchte, in
Passau sogar giinstiger als in Salzburg.

So wenig wie der Stein fiir den Kaiser scheint der fiir die Kaiserin in Wiener Neustadt entstanden
zu sein. Hier sind es nicht Urkunden, sondern ist es ein technischer Befund, der dagegen spricht. Als
die Platte 1966 kurzfristig aus der Wand gelost wurde, zeigte sich, dass die Riickseite konvex gewdlbt
ist®®. Dieser Befund bestitigt, dass sie nicht eine Gruft decken, sondern in den Boden gebettet liegen
sollte. Vor allem aber fithrt die Frage weiter, wie und wann die Bauchung zustande kam und welchem
Zweck sie diente: Offenbar wurde der Stein dort verdiinnt, wo die Relieftiefe es erlaubte, nimlich
zum Rand hin. Wire das vor sciner kiinstlerischen Bearbeitung geschehen, hitte man den Spielraum
des Bildhauers eingeengt und ihm auch die Méglichkeit genommen, Fehlschlige zu korrigieren oder
Materialfehlern auszuweichen. Die Mafinahme diente also am ehesten dazu, das Transportgewicht
der ganz oder weitgehend ausgearbeiteten Skulptur zu reduzieren.

Niklas Gerhaert diirfte im August oder September 1467 aus Strafburg in Neustadt angekommen
sein. Ob er die Kaiserin noch lebend angetroffen hat, wiire interessant zu wissen, wird sich aber nicht
entscheiden lassen und ist auch nicht unbedingt von grofier Relevanz fiir den Auftrag. So oder so
sind Eleonores Zige auf der Platte mehr am Klischee des Heiligen- oder Madonnenbildes orientiert
als an den neuzeitlichen Vorstellungen von Portritihnlichkeit, wie sic demgegeniiber fiir den Kopf
Friedrichs auf seiner Platte und fiir viele andere Bildnisse des hiufig portritierten Kaisers Giiltigkeit
besafen®’; die Frage der Ahnlichkeit war in der Portritkunst fast durchgingig eine Gender-Frage. In
den folgenden Tagen, Wochen oder Monaten muss die Gestalt der Denkmiler anhand von Zeich-
nungen und/oder Modellen in Wiener Neustadt ausgehandelt worden sein. Dazu gehérte sicher, dass
der Bildhauer Kloster Rein aufsuchte und die Platte Ernst des Eisernen in Augenschein nahm. Um
auf dieser Grundlage dann die bildhauerische Arbeit zu tun, reiste Niklas wieder nach Westen — den
Marmorblcken entgegen. Er traf an einem Ort mit ihnen zusammen, wo gute Bedingungen fur ei-
nen Kiinstler herrschten, dem das Material und seine Bearbeitung als Basrelief Neuland waren. Wenn
ihn sechs Jahre spiter der Tod doch in Neustadt ereilte, so geschah dies am ehesten bei Gelegen-

62 Karl OETTINGER, Das Taufwerk von St. Stephan in Wien, Wien 1949, 47-49.

63 METZGER, Leben (wie Anm. 10) 192, Q_13.

64 Dass die Summe zur Auszahlung in Wiener Neustadt bestimmt war, wie Richard Perger annimmt, scheint mir also nicht
zwingend: PERGER, Neues zum Kunstschaffen (wie Anm. 57) 77.

65 KoLER, Grabdenkmiler (wie Anm. 16).

66 RycuLik, Grabstein (wie Anm. 37) 191. — Photographien scheinen nicht zu existieren. Fiir Unterstﬁtzung bei der Recher-
che danke ich Friedrich Dahm und Brigitte Kukla.

67 Gerhard ScumipT, Bildnisse eines Schwierigen: Beitrige zur Ikonographie Kaiser Friedrichs 111, in: Festschrift fiir Her-
mann FiLertz zum 7o. Geburtstag = Aachener Kunstblitter 60 (1994) 347~-358. ~ Gerhard Scumin, Portriit ader Typus.
Zur Frage der Ahnlichkeit in den Darstellungen Kaiser Friedrichs 1., in: Jahrbuch des kunsthistorischen Museums Wien
8/9 (2006/07) 10-59.
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heit der Auslieferung der Platte Eleonores®®. Der Transport dieses
Steins ist plausibel als Generalprobe zum Transport des ungefihr
doppelt so schweren Monolithen fiir den Kaiser, wie wiederum
Niklas’ Tod ein plausibler Grund dafiir ist, dass sich dieser zweite
Transport um weitere sechs Jahre verzogerte.

ANHANG : DAs GRABMAL DER BEATRIX LopI

Kaum vereinbar mit der Annahme, Niklas habe in Salzburg oder
Passau gearbeitet, wiren ein von ihm im Wiener Raum hinterlas-
senes Oecuvre oder eine dort durch ihn geprigte Schule von Bild-
hauern. Doch steht neben mancher Zuschreibung, die in diese
Richtung weist®®, schon ein Vorschlag von Roland Recht: Laut
ihm hat Niklas’ Berufung durch den Kaiser den Zuzug anderer
oberrheinischer Kinstler zur Folge gehabt, die vorher in Strafi-
burg schon von Niklas und seinen Werken geprigt worden waren —
eine 'These, fiir die sich sowohl urkundliche als auch stilistische
Evidenz geltend machen lisst”™. Was auf den ersten Blick nach
der (freilich disparaten) Hinterlassenschaft eines Meisters oder
einer Werkstatt aussieht, kann demnach auch als Ausbeute eines
am Hof zentrierten, aber in die Breite wirkenden Bemiihens um
Teilhabe an der new arf gelesen werden — dhnlich wie es auf dem
Feld der Malerei war, fiir das Otto Picht die Situation 1929 wie !
folgt beschrieb: »In mannigfaltigen Filiationen« habe der aktuelle
niederlindische Stil Osterreich erreicht’?.

Ein aufschlussreiches Beispiel fiir eine solche Filiation auf |
dem Gebiet der Skulptur, das gleichzeitig das Bild von der kaiser-
lichen Grablege im Neukloster abrundet, ist eine Grabplatte aus
Sandstein” (Abb. 11). Uber die Verstorbene weift man nur, was
die Inschrift sagt: Am 9. April 1453 sei die edle Jungfrau Beatrix
Lopi aus Portugal verstorben, no(m)icerLra (Dienerin, Ehren-
friulein, Kammerjungfer) der Kaiserin Eleonora, u(1c) sep(v)L-
(ta)”. Diese Worte erscheinen in einer Frithhumanistischen Ka-

68 Dies steht natiirlich in Widerspruch zu dem Dokument Q 14 (METZGER, Le-
ben [wie Anm. 10] 192£.), das sagt, 1472 habe cin Niclas Steinmecz einen Weinberg
bei Wiener Neustadt besessen. Allerdings galt die Identifizierung des Genannten
mit Niklas Gerhaert immer als unsicher. Dass der hiufige Vorname und die Be-

TER

rufsangabe allein nicht ausreichen, um diesen Meister biographisch dingfest zu |
Abb. 11: Wiener Neustadt, machen, hat sich bei anderer Gelegenheit erwiesen: Brigitte ScHLIEWEN, Mayster
Neuklosterkirche, Grabplatte der Niclas Staynmecz. Zu den Bauabrechnungen des Géttweiger Cellerars Erhard zwischen 1470 und 1475, in: Kunstchronik
Beatrix Lopi (f 1452) 53 (2000) 183-188 und dann Brigitte ScHLIEWEN, Nachtrag zu »Mayster Niclas Staynmecze, in: Kunstchronik 53 (2000)

447.— Auch miisste Niklas in der Neustidter Urkundeniiberlieferung zu greifen sein, wenn er jahrelang dort gelebt hiitte, so
jedenfalls: Wolfgang M. Scumip, Nikolaus Gerhard in Passau, in: Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst 13 (1938/39)
18-35, hier 22.

69 Z.B.im Ausstellungskatalog Niclaus Gerhaert (wie Anm. 10) Kat,-Nrr. 16, 19, 20.

70 Recnt, Nicolas de Leyde (wie Anm. 22) 3031,

71 Otto Picnr, Osterreichische Tafelmalerei der Gotik, Augsburg 1929, 18.

72 Vgl. den Beitrag von Ulrich Séding in diesem Band.

73 DI 48 (Stadt Wiener Neustadt, wie Anm. 47) Kat.-Nr. 66.
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pitalis”, die der elaborierten Schrift an den Marmorplatten von
Kaiser und Kaiserin so nahesteht, dass ein Zeitabstand von fiinf-
zchn oder mehr Jahren nicht spontan einleuchtet. Ebenso ver-
weisen der simpel gestufte flache Rand der Lopi-Platte und die
Art, wie der Wappenschild abgelegt ist, auf Eleonores Stein und
tiber diesen zuriick auf den des Kaisers. Wie Eleonores Denkmal
als eine Art Reduktionsform von Friedrichs Monolith, so tritt
das Denkmal ihrer pomicELLA als eine zuriickgenommene Ver-
sion von Eleonores Platte in Erscheinung. Auch die Verwendung
war wohl entsprechend. Ausweislich der ungeglitteten Kanten
haben wir es neuerlich mit keinem Tumbendeckel zu tun und so
wenig wie Eleonores Platte ist der Lopi-Stein abgenutzt. Wahr-
scheinlich war also auch er — durch einen Verschluss geschiitzt —
im Boden versenkt.

Vermutlich lag er im Hallenraum der Neuklosterkirche; dort
steht er heute an der Stidwand”. Anders als es sich bei Zisterzi-
enserkirchen in der Friihzeit des Ordens verstand war das Wie-
ner Neustidter Langhaus nicht Klausurbereich der Konversen
(Laienménche); Besucher(innen) hatten hier wihrend der Messe
Zutritt”. Eine im spitmittelalterlichen Zustand konservierte Zis-
terzienserkirche ist die des Klosters Maulbronn. Dort stehen bzw.
standen im Langhaus mindestens drei Altire: vor dem Lettner
der Kreuzaltar und unter Ziborien relativ weit im Westen (also
woh! westlich des nicht mehr sin situc erhaltenen Gestiihls der
Konversen) zwei weitere Mensen, die der Reformation zum Opfer
gefallen sind. Der eine dieser Altire war dem Wappen am Balda-
chin nach eine biirgerliche Stiftung, der andere diente ausweislich
der Dekoration des Baldachins dem Totengedenken’”. Vor einem
solchen Kultort mégen die Platte und die sterbliche Hiille der Be-
atrix Lopi ihren Platz gchabt haben.

Abb. 12: Martin Schongauer, Térichte
Jungfrau, Kupferstich (Art Institute
Inschrift im selben Jahr 1453 entstandenen Skulpturen der Wappenwand in der Burg von Wiener  Chicago, Bequest of Mrs. Potter

Neustadt anzuschliefen’®. Damit kommen wir in die Generation und ins Umfeld des Wiener Bild-  Palmer, Jr)

Wer den Stein nach dem angegebenen Todesjahr datiert, wird versuchen, ihn stilistisch an die laut

hauers Jakob Kaschauer. Dessen zum Zentrierten, Geschlossenen, Schweren und Ernsten neigende
Form markiert jenen Standard spiitgotischer Kunstiibung”, der trotz aller Qualitiit im letzten Drittel
des Jahrhunderts dsthetisch verbraucht war und gegen den die new ars aufgeboten wurde. Die zierlich
biegsame Gestalt des Hoffrduleins lisst sich dieser lteren Stilschicht schwerlich zuordnen. Nicht von
ungefihr wurde also auch eine Zuschreibung an Niklas Gerhaert versucht®. Parallelen liegen auf der
Hand: Wie die Figuren von Kaiser und Kaiserin ist die der Beatrix Lopi aktiviert — allerdings in an-
derer Form. Das Heraustreten aus dem Stein wird vor allem mittels ciner Drehung nach links evoziert.

74 Vgl. den Beitrag von Walter Koch in diesem Band.

75 Diese Position ist seit 1837 gesichert: FRonNER, Monumenta (wie Anm. 40) 84.

76 Maveg, Urkunden (wie Anm. 26) Nr. 89: 1457 wird die Anwesenheit explizit von Frauen im Langhaus vor dem Lettner
erlaubt.

77 Ulrich Knapp, Das Kloster Maulbronn. Geschichte und Baugeschichte, Stuttgart 1997, 155-157.

78 Karl GarzarorLi-TaurnrackH, Jakob Kaschauers und seiner Werkstatt Wappenwand der Georgskapelle in Wiener Neu-
stadt, in: Belvedere 13-15 (1938-43) 148-154, hier 152.

79 Gemeint ist das, was Wilhelm Pinder »dunkle Zeit« nennt: PINDER, Plastik (wie Anm. 20) 243-354.

80 Joseph MAYER, Geschichte von Wiener Neustadt, 4 Bde., Wiener Neustadt 1924-1928,2.Bd., 452, Anm. 1.
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Diese Maflnahme trigt der geringen Relieftiefe Rechnung, doch erbringt die Wendung kein echtes
Aquivalent zu ciner riumlichen Darstellung. Dass das Relief so ausschlieflich in der Fliche gedacht
ist, weckt daneben Zweifel, ob das Konzept iiberhaupt von einem Bildhauer stammt.

Die Wendung, die bewegliche Erscheinung, das jugendlich fiillige Gesicht mit den geschwunge-
nen Lidern und die Draperieformen finden sich in der Stichserie der klugen und torichten Jungfrauen
von Martin Schongauer (Abb. 12). Bei aller Verwandtschaft kommt aber keines dieser zehn in den
Jahren vor 1483 entstandenen Blatter® als direkte Vorlage fiir die Gestalt der Lopi in Frage. Anders
s es etwa beim Taufstein von St. Stephan der Fall ist, reproduziert der Entwurf nicht Schongauers
Drucke. Vielmehr scheinen dem Kiinstler die Gestaltungsweisen des Colmarer Meisters so vertraut,
dass er sic gemif den eigenen Aufgaben und Vorstellungen flexibel weiterentwickeln konnte. Wie
wenig durch Vorlagen bestimmt die Erfindung war, lisst sich an der von Beatrix Lopi getragenen
Mode ablesen, die weder aus Schongauerstichen, noch aus anderen mitteleuropiischen Bildern iiber-
nommen ist: das steife Mieder, die ausgepolsterten Armel, die zu einer Art Haube aufgebundene
Frisur, deren Volumen die Haarfiille der Kaiserin erreicht, aber bescheiden verborgen wird. Obwohl
als Skulptur mit semiprofessionellen Ziigen belastet und alles andere als perfekt gelungen, leistete die
Bildplatte doch einiges: Zum einen fand mit Hilfe Schongauerscher Stilelemente eine am Kaiserhof
lebendige Erinnerung an das portugiesische Friulein zu einer anmutigen Form, zum anderen erhielt
das Grab eine soziale Stellung, indem der Entwurf direkt an Niklas Gerhaerts Konzept fiir die Neu-
stidter Grabmiler und das bei diesen Monumenten gepflegte Spiel mit Gesten von Magnifizenz und
Humilitas ankntipfte.

Es ist interessant zu wissen, dass dic Familien Schongauer und Gerhaert verschwigert waren: Ni-
klas’ Tochter Appolonia war mit Martins Bruder Jorg verheiratet; in ihrem Baseler Heim sollten sie
1492 den jungen Direr auf seiner Gesellenfahrt beherbergen®. Ein Kiinstler, der sich mental in der
Umgebung Martin Schongauers und organisatorisch im Umfeld von Niklas Gerhaert bewegte und in
Form eines Auftrags davon profitierte, ist demnach als Person gut vorstellbar. Damit er6ffnet uns das
Werk cinen erginzenden Einblick in die Rezeption der new art: Wo die Protagonisten als ausfiih-
rende Kiinstler nicht verflighar waren, und solange in Gestalt der Pilgram und Tichter, der Michael
und Friedrich Pacher, der Riemenschneider und Veit Stoft noch keine lokal verankerte zweite Gene-
ration der new art herangewachsen war®?, sollten die Kunsthistoriker damit rechnen, dass Modernitit
improvisierend verwirklicht wurde und man den Resultaten mit einer Zuschreibung an den einen
oder den anderen bekannten Meister nicht gerecht wird.

ABBILDUNGSNACHWEILS

1-8, 1o, 11: Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien; 9: Staatliche Museen zu Berlin; 12:
Art Institute Chicago

81 Der hiibsche Martin. Kupferstiche und Zeichnungen von Martin Schongauer (ca. 1450-1491). Ausstellungskatalog Unter-
linden Museum Colmar, 13. September—1. Dezember 1991, Colmar 1991, 45—54. Datierung: Max Lengrs, Geschichte und
kritischer Katalog des deutschen, niederlindischen und franzésischen Kupferstichs im XV, Jahrhundert, 5. Bd., Wien 1925,
307.

82 METzGER, Leben (wie Anm. 10) 197, Q 27-30.

83 Gemeint ist jene Kohorte von Kiinstlern, mit der Baxandall die »limewood sculpture of Renaissance Germany« beginnen
lisst: BaxanpaLL, Kunst (wie Anm. 56).
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